Identificando um género: a tragédia televisiva
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As grandes transmissoes televisivas as-Spencer (1997) e o ataque de Al Qaeda em
sociadas no Ocidente a eventos inesperadodladrid (2004).
e considerados pela sociedade como criticos Estes acontecimentos do mundo real sédo
ou catastréficos apresentam semelhancasaracterizados pela sociedade candgicos
entre si por mais diferentes que sejam ose sdo apresentados pela televisdo de acordo
factos ocorridos e as circunstancias em quecom estruturas e caracteristicas que tornam
ocorrem. O objectivo deste trabalho de in- as emissdes sucedaneos vernaculos do género
vestigacao é o de estabelecer as semelhangasagico, quer como texto quer como espec-
estruturais, textuais e da recepgdo dessasaculo. As emissdes respeitam a acontecimen-
emissdes no sentido de se identificar umtos mobilizadores intensos de toda a soci-
género televisivo a que chamantosgédia edade e apresentam-se ao investigador como
televisiva? os «factos sociais totais» de Marcel Mauss,

As catastrofes sdo, nas sociedades, recoros factos sociais que «abalam a totalidade
rentes, apesar de inesperadas, e sdo marcanteta sociedade e das suas instituicbes» e sao
apesar de efémeras. O mesmo sucede corfendmenos «ao mesmo tempo juridicos,
as suas emissoOes televisivas. Dai que sejanecondmicos, religiosos, e mesmo estétitos»
um objecto esquivo de andlise e identifica- Impds-se uma aproximacao pluridiciplinar
¢do. A presente analise partiu de dois acon-para analisar um texto televisivo grudado a
tecimentos muito diferentes ocorridos em um facto tragico total, impds-se estudar, ndo
2001: em 4 de Marco, a queda da Ponteapenas a televisdo geer se mas «restituir
Hintze Ribeiro, entre Castelo de Paiva e um conjunto em que apareca a coeréncia
Entre-os-Rios, em Portugal, arrastada pelainterna da sociedade observadd@ara ana-
furias das aguas do Douro; em 11 de Se-lisar a televisdo, objecto de estudo que se
tembro, os ataques terroristas nos Estadosapresenta como «colossal, caético, comple-
Unidos. Num estudo de recepgdo junto dexo», nas palavras de John Hartley, a apro-
espectadores, acrescentou-se um terceirkimacao pluridisciplinar limita a «injustica»
evento, os ataques de milicias pré-indonésiasque pode resultar de uma linha de investi-
em Timor-Leste ap6s o referendo de 1999 gacdo Unica E este, afinal, o cerne dos
consagrando a independéncia. Ndo compa-Estudos Televisivos, «disciplina jovehgue
ramos aqui estes eventos ocorridos em trésse tem estabelecido nos paises anglo-
continentes, antes as emissdes televisivas queaxénicos como ramo dos estudos culturais
0s acompanharam, uma delas nos Estadosnas ndo ainda em paises como Portugal.
Unidos, as outras duas em Portugal, tendo Para esta nova disciplina tém concorrido
sido estudada a emisséo integral da ponte deproximacdes a partir de conceitos e
Castelo de Paiva. enquadramentos teéricos e métodos de ou-

Retrospectivamente, este género tevetras disciplinas, como os estudos literarios
origem aquando do assassinio do presidentee filmicos, psicologia social, filosofia, psi-
norte-americano, John Kennedy, em 1963. canalise, etnografia e antropologia, sociolo-
Edgar Morin chamou entdo a emisséo gia, histéria e economia, contribuindo todas
«teletragédia® Eventos que cabem no mesmo as abordagens para criar um «corpo de
género sdo, por exemplo, o terramoto nosinvestigacéo reconhecivel e legitimo sobre a
Acores (1980), a explosdo do vaivém espa-televisdo enquanto fendmeno cultufal»
cial Challenger(1986), o terramoto de San Nesta investigagéo, procurou-se identifi-
Francisco, EUA (1989), as mortes do Rei car o género da tragédia televisiva através
Balduino dos Belgas (1993) e de Diana de trés linhas: a andlise textual, a analise
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sociol6gica do «facto social total» e do seu mais ainda, a dinamica dos acontecimentos
impacto nas audiéncias, e ainda, mas emsubsequentes ao facto tragico fundador es-
menor grau, 0 enquadramento institucional tabelece-se principalmente em funcdo da
e técnico das emissdes televisivas, aproxi-televiséo.
magdo ao objecto que motivou uma aborda- Na identificagdo do género da tragédia
gem multidisciplinar com recurso aos estu- televisiva sublinhamos:
dos literarios, culturais, jornalisticos, socio- - a acessibilidade dos meios técnicos, a
I6gicos e outros. concorréncia entre operadores e ainda a
A queda da Ponte e 0 11 de Setembrofacilidade de atingir uma grande audiéncia,
sdo eventos que dizem respeito a toda averificando-se de facto um acompanhamento
comunidade e que sdo como tal vividos pordas emissdes muito superior ao normal.
ela. Explorando ideias de Ferdinand Tonnies - O uso intensivo do directo, tornando-
e de Max Weber, pode dizer-se que, em casm a esséncia do fluxo televisivo interrompen-
de catastrofe vivida como nacional, em casodo e sobrepondo-se a emissdo normal.
de tragédia televisiva, eomunidadesobre- - O recurso a arquétipos, simbolos e
pde-se &ociedadke os afectos sobrepdem- mitos recorrentes no mundo tragico, como,
se a acgdo social inspirada «nuomanpen-  por exemplo, a transformagdo dos eventos
sacaode interesses por motivos raciondis». em dramas tragicos, a tipificacdo dos even-
Estes eventos abalam as instituicBes e instos em ficcdes pré-existentes (violéncia, inun-
talam o conceito de crise. O discurso comumdacéo) e dos intervenientes em personagens
e jornalistico identifica de imediato estes dramaticos.
acontecimentos como tragédias, criando-se - O recurso as configuragbes acerca do
uma correlacdo entre a tragédia texto edestinoe do divino no acontecido, vividas
espectéculo teatral e a tragédia catastrofe daos eventos e pelos espectadores, ou ima-
mundo real. Quer dizer, a correlacdo resultaginadas por estes.

de a realidade se organizar, explicar e aceitar - A assuncao da tragicidade dos eventos
através de um modelo milenar da literatura e da condicdo humana que lhe é propria.
e do espectéaculo. - Elementos do texto tragico como as

O facto de a sociedade se transformar emunidades de accdo, de tempo e de lugar.
comunidade que se sente em crise torna - A morte e o destino dos cadaveres, bem
possivel a comparagdo entre eventos decomo da sua eventual exibicdo, como ques-
proporcdes tao diferentes quanto a queda ddéo central da evolugdo do evento, enfren-
Ponte e 0 11 de Setembro, pois 0 que contaando a televisdo problemas e solugdes pro-
€ a estrutura do evento quando narrado eximos do que ocorreram aos autores da
mostrado. Dai que se possa criar umatragédia classica.
genealogia da tragédia televisiva comegcando - Mudanca do jornalismo televisivo em
no assassinio de John Kennedy até ao 11 déempo de catastrofes, adoptando estratégias
Marco madrileno. semelhantes as da tragédia classica, incluin-

O que hoje mais identifica este tipo de do o discurso emocionado, sem o qual em
eventos catastroficos € o papel central davez de tragédia televisiva haveria apenas a
televisao na cristalizagdo do modelo tragico. dimensdo espectacular da televisdo, o que
A televisdo coloca-se no centro do aconte- contrariaria a ética de muitos espectadores
cimento pela sua omnipresenga nas casaspum acontecimento dizendo respeitaca
lugares de trabalho e convivio, pelas suasmunidadenacional.
qgualidades audiovisuais, por ser o principal - A transformacdo dos intervenientes em
meio informativo de acompanhamento dos personagens de tipos semelhantes aos que
eventos e pela forma como permite ao es-encontramos nas tragédias classicas; tal como
pectador questionar as relacdes de poder nunacontece nestas, verifica-se ainda que os
momento de crise. Dadas as crescentes fapapéis assumidos pelas personagens resultam
cilidades técnicas e a concorréncia entreda prépria accdo da tragédia televisiva. Nos
operadores, a televisdo participa no/do even-casos estudados, destacam-se os herdis in-
to. Por causa dela, a visdo e a interpretacaalividuais (os presidentes das camaras) os
do evento pelo espectador modificam-se, mas herdis colectivos (os salvadores e as vitimas,



COMUNICAGAO AUDIOVISUAL 625

heroicizadas), os familiares como porta-vo- indices emocionais; a relacao entre as dimen-
zes das vitimas e motores da accdo, asbes cognitiva e emotiva na recepcao das
testemunhas como narradores que restituenmensagens televisivas; semelhancas das
0s eventos sem intermediacao dos jornalis-experiéncias teatral e televisiva, ao nivel do

tas, os portadores de oraculos, os bodegalco e da plateia; a divisdo dos espectadores
expiatérios e os culpados (reais ou imagi- de acordo com a emotividade sentida; as
nados), os dirigentes politicos e religiosos, condicionantes sociais dos tipos de

as personagens inanimadas, e o0 essencial coremotividade, bem como a dimensao politica

da tragédia (pessoas presentes nos locaisjas emocgdes; a influéncia das transmissées
mirones, testemunhas, sobreviventes, famili- impregnadas de emotividade na efervescéncia
ares, colegas, amigos e vizinhos das vitimas,colectiva; as emocfes socializadas e

todos representando a cidade mas sem subgmaioritariamente aceites, vividas e espelhadas
tituir a legalidade), coro que funciona como nas transmissdes televisivas, a aproximacao
espelho do espectador. Surgem ainda comcentre as emocdes presentes na tragédia
personagens o0s jornalistas e a televisdotelevisiva e as emocfes presentes na tragé-
enquanto entidade colectiva. dia-espectaculo, aproximacado que entrevemos

- O género da tragédia televisiva mani- em Aristételes a respeito de narrativas
festa-se ainda na necessidade sentida poficcionais e de narrativas de realidatle.
intervenientes, poder politico, operadores  Para compreender estes fendmenos na sua
televisivos e espectadores de dar desfe-  aplicacdo as tragédias televisivas, realizou-
choa tragédia, para o qual todos concorrem,se um inquérito de conveniéncia a 1329
com a intervencdo da instituicdo religiosa e pessoas que se dividiram em trés sub-amos-
de novas instituicdes laicas dominantes, comotras estanques ao escolherem liviemente entre
as do entretenimento e desporto. O estabereferir-se as emissdes televisivas de Timor-
lecimento do desfecho revela-se em algumasLeste, Ponte ou 11 de Setembro; disseram
das tragédias uma preocupacao fundamentafjual o grau sentido de 17 emocbes e res-
do poder para a retoma do equilibrio apésponderam a questdes de comportamento e
a crise. opinido sobre essas emissdes tragicas.

- Contribui poderosamente para a carac- Ao realizar-se a andlise factorial, encon-
terizagdo destas transmissdes como tragédiagrou-se uma importante semelhanca na dimen-
televisivas a sualimensdo emocionalAs sdo emocional de cada uma das trés sub-
emocdes tém vindo a surgir como tema noamostras independentes. A emocao de horror
jornalismo e na televisdo e, tal como noutros aparece sempre associada ao medo e a raiva,
campos de investigagdo, vao deixando de sepena e tristeza em dois dos trés eventos.
um tema incomodo. No caso da tragédia Alegria, felicidade e indiferenca aparecem
televisiva, a andlise do facto social total teria associadas nas trés sub-amostras, o0 mesmo
de abordar as emocdes, pois elas sao partsucedendo com solidariedade, partilha e
integrante do objecto. H4A uma manipulacdointeresse. Finalmente, vergonha, culpa e
e uma vivéncia de emocbes por parte dosdesprezo tendem a surgir associados (ver
intervenientes (emissores, protagonistas, re-Quadro 1; os quadros estao no final do artigo).
ceptores) e ha, como se provou, uma relacdo A penae ohorror, que desde Aristételes
directa e indestrutivel entre raz8o e emocaose apontam como o objectivo do texto e da
que leva o espectador a formular juizos arepresentagdo tragicos, apresentam uma das
respeito de eventos sobre os quais recebeamais fortes correlacdes estatisticas, ou mes-
informacado factual e emocional. mo a mais forte, no caso da sub-amostra

Estudando a emotividade impregnada nasTimor, e estdo no nucleo duro das emogdes
emissdes e a emotividade dos espectadoresais sentidas. O inquérito provou a existén-
de televisdo, e dos espectadores das tragéeia de um padrdo emocional muito semelhante
dias televisivas em particular, esta investi- entre as trés sub-amostras independentes (ver
gacédo procurou a compreensao de varias di-Quadro 2).
mensdes do fendmeno televisivo: o grau de  As cinco emoc¢des mais sentidas séo
emotividade sentido pelos espectadores; aexactamente as mesmas nos trés eventos:
mistura na informac¢@o de mais ou menos pena, horror, interesse, tristeza e solidarieda-
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de, excepto na sub-amostra do 11 de Setemsentido pelo espectador da tragédia televisiva
bro, em que a solidariedade troca com ae 0 seu comportamento e opinidao. A0 mesmo
surpresa. Apesar das diferencas de ‘contedgrau e tipo de emotividade corresponde,
do’ entre os trés eventos, 0s seus espectagrosso modo, a mesma opiniao e 0 Mesmo
dores tém comportamentos emocionais semecomportamento. Quer dizer, as variaveis
Ihantes. Estas semelhan¢as sdo marcantes sdcio-demograficas contribuem para a distin-
suficientes para criar un@ategoria comum: ¢ao entre os inquiridos em situagdo de
ao nivel da recepcdo, a tragédia televisivanormalidade quotidiana, mas essa distingéo
provoca a manifestacdo das mesmas emocgfessbate-se quase por completo quando se
e destaca-se pela inexisténcia das mesmasivem situagGes-limite como as de tragédias
emoc¢des. HA& uma ampleomunhaode televisivas, quando se criam o que chama-
emocdes e uma ampidentificacdoa nivel mos detelemultides
emocional: a tragédia televisiva une as  As tragédias televisivas cumprem precei-
pessoas através das emocdes. Mas essts que, ha 160 anos, Almeida Garrett pro-
categoria comunganha ainda mais consis- punha para o drama quando apresentou a sua
téncia quando se prova que também o com-tragédiaFrei Luis de Sousa num «século
portamento e a opinido dos espectadores delemocréatico», escreveu, «0s leitores e 0s es-
cada uma das teletragédias € muito semelhanpectadores... querem pasto mais forte, menos
te (ver Quadros 3 a 15). condimentado e mais substancial: é povo,
As trés variaveis socio-demograficas do quer verdade. (...) No drama e na novela da
inquérito, sexo, idade e grau académico, naoactualidade oferecei-lhe o espelho em que se
apresentam suficientes diferengas expressivasnire a si e ao seu tempo, a sociedade que
dentro de cada sub-amostra para constitui-lhe esta por cima, abaixo, ao seu nivel — e
rem razdes explicativas da emotividade e ndoo povo héa-de aplaudir, porque entende: é
€ possivel encontrar um padrdo uniforme preciso entender para apreciar e gostar.»
entre os trés eventos quando se comparam Também as tragédias televisivas fornecem
os resultados nas trés variaveis referidas. Estespectaculo tragico ao publico, com accao,
facto pode confirmar que em momentos de verdade e emocédo, compreensivel, construido
«efervescéncia colectivéy diluem-se ele- como uma narrativa ficcional em pedagos e
mentos como a classe social e o nivel permitindo fruicdo imediata ao vivo pelo
educacional e mesmo a idade e o sexo,maior nUmero numa sociedade democrética.
estando os elementos determinantes do comSublinhemos: a tragédia televisiva, tal como
portamento e opinido a montante desses,a tragédia classica, € um género dum sistema
como a lingua, a nacionalidade e mais ademocratico, sendo reprimida em regimes
montante, a emotividade. Dai que tentasse-autoritarios (cheias na regido de Lisboa, 1967,
mos dividir os espectadores de teletragédiasafundamento de submarino rusgarsk
ndo pelas variaveis mas quanto a sua propria2000; atague checheno em teatro de Moscovo,
emotividade, seguindo o método desters  2002). As consequéncias para o poder da
k-Means isto € grupos com o méaximo de prOpria existéncia da tragédia televisiva sao
afinidades internas a partir do grau de um tema em debate nas sociedades abertas,
emotividade expressa. Resultaram quatropreocupacao central de Tamar Liebes ao
clusters que definimos como o de mais alta identificar o género da tragédia televisiva com
emotividade, o de média emotividade, o de 0 nome de «maratonas de catastrdfes»
baixa emotividade e finalmente um grupo de Como Goethe previa ha dois séculos, a
emotividade baixa e diferenciada que inici- imprensa, com as noticias do mundo real,
almente nos confundiu para depois o iden-retirava impacto aos enredos tragicos nas
tificarmos com um comportamento sala%®. Que dizer hoje, quando um fluxo
alexitimico, que consiste na confusdo de ininterrupto de noticias se instalou no quo-
emocdes, em especial em casos de eventofidiano de um mundo pés-sagrado? O espec-
traumaticos, como é o caso dos aqui ana-taculo da tragédia literaria tornou-se menos
lisados. necessario a sociedade saturada de eventos
A categorizacao erolustersrevelou uma  tragicos no mundo real e foi substituida por
clara relacdo entre o nivel de emotividade outras formas de espectacularidade tragica,
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ou imbuidas de tragicidade, como o sdo as Se, na sua origem, a tragédia resultou de
tragédias televisivas. O que antes a sociedadeim ritual e se relacionava com o sagrado,
incorporava em si através da transcendénciahoje, a tragédia televisiva, sua herdeira
artistica do texto tragico transfigurou-se no corrompida, € também um ritual, agora pos-
texto vernaculo- quer dizer, actual e vivo, sagrado, que se inscreve na necessidade de
coloquial, informal e vulgar — do directo afirmagdo da coesao social e comunitaria. Tal
televisivo dos cenarios reais de tragédias reaiscomo na tragédia, «a verdadeira matéria» da
Em vez de viverem o «sofrimento hipotético» tragédia televisiva pode também ser «o
dos dramas mitolégicos, as pessoas passarampensamento social proprig»da sociedade,
a viver, como na arena romana, o «sofrimentorazdo pela qual ambas s@o proprias e ine-
real», reprimindo, porém, o prazer que even-rentes a sociedade democréatica.
tualmente retirem desse «sofrimento a distan- Ambas, a tragédia e a tragédia televisiva,
cia». A catarse transferiu-se da sala de especdiscutem o seu tempo, apenas o fazem com
taculo para a sala de estar. barros diferentes: a tragédia transfigura os
Que importa — ndo de um ponto de vista temas actuais em fic¢cdo, e a tragédia
estético ou literario, mas sociologico — que televisiva sai da sala de espectaculos para
«quando a hipétese descamba em realidaddéazer do lugar da catastrofe real o palco da
se tem de facto uma corrupgédo de tragééfia»? nova tragédia.
As emissfes de eventos tragicos recorrem aos Assim, a televisdo cria a nova tragédia,
arquétipos tragicos e a mesma paleta emo-a tragédia televisiva: ela faz do evento tra-
cional mobilizada pela tragédia; remetem paragico do mundo real umality tragedy uma
inquietacdes individuais e colectivas seme- tragédia de realidade, um género esquivo que
Ihantes as da tragédia; e recorrem a estramarca as vidas dos cidadéos e telespectado-
tégias discursivas, estruturais e espectaculares.
res que conhecemos da tragédia. Em E, assim, usurpando um género drama-
consequéncia, as tragédias televisivas permitico, uma vez mais a televiséampre-saos
tem a sociedade aceitar o inaceitavel e tornarseus designios tanto histérico-sociolégicos
o inverosimil verosimil, integrar na experi- como técnicos de imediatismo, directo, ac-
éncia social a ruptura de valores e de ins-tualidade e de «realidade», uma das poucas
tituicbes, permitem ainda, pelo desfecho, apalavras que, segundo Vladimir Nabokov,
retoma do equilibrio anterior ao evento. «nada significa sem aspd%»
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Quadro 1. Analise factorial

TIMOR PONTE 11 DE SETEMBRO TOTAL
Horror 0,83 | Horror 0,50 | Horror 0,66 | Horror 0,63
Medo 0,47 | Medo 0,65 | Medo 0,66 | Medo 0,61
Raiva 0,65 Raiva 0,61 | Raiva 0,66
Pena 0,71 Pena 0,61|Pena 0,43
Tristeza 0,69 Tristeza 0,62 | Aversdo 0,58
Aversao 0,61 | Surpresa 0,55 | Ansiedade 0,45 | Ansiedade 0,53
Alegria 0,80 | Alegria 0,73 | Alegria 0,67 | Alegria 0,81
Felicidade 0,74 | Felicidade 0,85 | Felicidade 0,75 Felicidade 0,80
Indiferenca 0,38 | Indiferenca 0,61 | Indiferenca 0,60 | Indiferenca 0,56
Supresa 0,42 Culpa 0,58
Vergonha 0,38
Solidariedade 0,49 | Solidariedade 0,82 | Solidariedade 0,80 | Solidariedade 0,81
Partilha 0,73 | Partilha 0,71 | Partilha 0,80 | Partilha 0,79
Interesse 0,71 | Interesse 0,45 | Interesse 0,46 | Interesse 0,44
Tristeza 0,68 Tristeza 0,50
Pena 0,47
Ansiedade 0,43
Vergonha 0,80 | Vergonha 0,67 Vergonha 0,66
Culpa 0,64 | Culpa 0,55 Culpa 0,58
Desprezo 0,58 | Desprezo 0,66 | Desprezo 0,38
Aversédo 0,60 | Aversao 0,60
Ansiedade 0,50 | Raiva 0,64
[desprezo] [surpresa] [surpresa]
Legenda
Horror comum as trés amostras
Raiva comum as duas sub-amostras
Aversédo Exclusiva a uma sub-amostra

[desprezo]

N&o considerada
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Quadro 2. Emocgdes ordenadas por média (média central: 2,50)

Total Ord | Timor | Ord Ponte | Ord 11Set | Ord
Pena 3,36 1 3,32 1 3,42 1 3,34 3
Horror 3,34 2 3,11 5 3,25 3a 3,40 1
Interesse 3,33 3 3,26 2 3,25 3a 3,37 2
Tristeza 3,28 4 3,20 4 3,26 2 3,30 4
Solidariedade 3,14 5 321 3 3,11 5 3,14 6
Surpresa 3,13 6 2,30 10 2,98 6 3,28 5
Raiva 2,75 7 2,84 6 2,39 9 2,87 7
Partilha 2,64 8 2,63 7a 2,60 7 2,65 8
Ansiedade 2,56 9 2,63 Ta 2,45 8 2,60 9a
Aversao 2,50 10 2,60 9 2,25 10 2,59 11
Medo 2,45 11 2,03 11 2,17 11 2,60 9a
Vergonha 1,91 12 1,95 13 2,15 12 1,81 12
Desprezo 1,71 13 1,97 12 1,49 13 1,75 13
Culpa 1,34 14 1,55 14 1,37 14 1,31 15
Indiferenca 1,32 15 1,30 15 1,31 15 1,33 14
Felicidade 1,18 16 1,29 16 1,12 16 1,19 16
Alegria 1,13 17 1,28 17 1,08 17 1,13 17
Q.6. Perdi interesse por outras
Q.3. Tempo de viséo de TV noticias durante evento
Vi menos TV O mesmo Vi mais TV Néo Nem... nem Sim
Timor 21,5 22,4 56,1 Timor 29,6 31,5 38,9
Ponte 18,7 29,4 51,9 Ponte 29,4 315 39,2
11Set 13,3 22,6 64,1 11 Set. 24,4 28,0 47,6
Total 15,3 24,3 60,4 Total 26,1 29,2 447
Q.4. Preferéncia por directo ou diferido Q.7. Sensagéo de estar presente no local
Diferido Nenhum Directo Nada, pouco | Nem...nem |Bastante, total
Timor 10,2 29,6 60,2 Timor 25,0 41,7 33,3
Ponte 10,1 36,2 53,7 Ponte 30,6 37,4 32,0
11 Set. 8,2 23,9 67,9 11 Set. 27,3 31,6 41,1
Total 8,8 27,5 63,7 Total 27,9 33,9 38,2
Q.5. Importante acompanhar,
apesar de desagradavel Q.8. Poderia ter-me acontecido a mim
N&o Nem... nem Sim Nada, pouco | Nem...nem |Bastante, total
Timor 74 21,3 71,3 Timor 27,8 30,6 41,7
Ponte 6,2 21,8 70,9 Ponte 10,4 20,8 68,8
11 Set. 33 16,5 80,2 11 Set. 11,9 21,9 66,1
Total 4,4 18,5 77,1 Total 12,8 22,3 64,8
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Q.9. Assistir s6 ou acompanhado Q.12. Confianc¢a no trabalho objectivo da TV
S6 Nem... nem |Acompanhado Nada, pouco | Nem...nem |Bastante, muito
Timor 35,2 40,7 24,1 Timor 14,8 37,0 48,1
Ponte 37,7 39,5 22,8 Ponte 20,2 31,5 48,4
11 Set. 30,6 41,1 28,3 11 Set. 16,6 34,3 49,1
Total 32,8 40,7 26,6 Total 17,3 33,8 48,9
Q.10. Partilhar momentos e emoc¢des
com outros espectadores Q.13. Exagero sensacionalista da TV
Nada, pouco | Nem...nem |Bastante, muito Nada, pouco | Nem...nem |Bastante, muito
Timor 16,7 37,0 46,3 Timor 30,6 41,7 27,8
Ponte 15,1 32,9 51,9 Ponte 33,5 34,4 32,0
11 Set. 11,9 29,6 58,5 11 Set. 35,2 37,2 27,6
Total 13,1 31,1 55,8 Total 34,4 36,9 28,7
Q.11. Contactar de imediato outras pessoas Q.14. Os jornalistas devem mostrar emogdes?
Nada, pouco | Nem...nem |Bastante, muito Nada, pouco | Nem...nem |Bastante, muito
Timor 40,7 29,6 29,6 Timor 33,3 34,3 32,4
Ponte 37,7 28,2 34,1 Ponte 35,0 31,5 33,5
11 Set 28,1 28,0 43,9 11 Set. 32,7 33,4 33,9
Total 31,6 28,2 40,3 Total 33,3 33,0 33,7
Q.15. Cobertura pela RTP, SIC e TVI
RTP SIC TVI
Mto ma, ma | Boa, mto boa | Mto m& ma | Boa, mto boa| Mto ma, ma |Boa, mto boa
Timor 75 92,5 7,5 92,5 14,2 85,9
Ponte 10,2 89,8 9,5 90,5 15,5 84,5
11 Set. 6,9 93,1 52 94,8 10,9 89,1
Total 7,8 92,2 6,5 93,5 12,3 87,7
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