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RESUMO: O propésito deste trabalho € ressaltar a importancia seminal do texto “oculto” que
subjaz ao texto principal, do signo no lugar do objeto, da fala “silenciosa” por trds da fala
original. Para tanto, considerando a simetria estrutural do mito como modelo, aplicamos os
conceitos da semiética no dmbito do “pensamento magico”. A abordagem € transdisciplinar
por construir pontes e didlogos interativos com mitologia, imagindrio, fic¢do, psicandlise,
cultura, sociologia, antropologia, literatura, filosofia, compondo uma tecitura encorpada e
complexa, porém concisa pela circunstancia. O parecer do estudo revela o “palimpsesto” e o
“pentimento” que, simultaneamente, ocultam e reforcam o cédigo dupla-face da contingéncia
humana — angustia da morte e busca por significancia cédsmica.
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SEMIOTICS OF MAGICAL THINKINGAND
THE SIGNS OF HUMAN ANGUISH

ABSTRACT: The purpose of this paper is to emphasize the seminal importance of the “hid-
den” text that underlies the main text, of the sign in place of the object, of the “silent” speech
behind the original speech. For that, considering the structural symmetry of myth as a model,
we applied the concepts of semiotics within the scope of “magical thinking”. The approach is
transdisciplinary, multifactorial, with interactive dialogues of mythology, culture, imaginary,
fiction, psychoanalysis, sociology, anthropology, literature, philosophy, composing a full and
complex weave, but concise by the circumstance. The report of the study reveals the “palimp-
sest” and the “pentimento” that simultaneously conceal and reinforce the double-faced code
of human contingency —anguish of death and desire for cosmic significance.
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Nos nunca nos realizamos.
Somos dois abismos:

um pogo fitando o céu.
Fernando Pessoa

1 A construcio semiotica

ALAVRA € imagem, o mundo uma colecio

de imagens, a vida uma sucessao de ima-
gens. “No principio era o Verbo” e o Verbo
era imagem, e € a partir dessa matriz — ima-
gem — que construimos a linguagem, o mundo,
a vida e nossa identidade. O que vemos é o
que “vemos”, de fato? O que estd por tras da
coisa, do objeto, da linguagem? As pergun-
tas se avolumam. Até que ponto o real estd
representado, ou até que ponto temos repre-
sentacdes do real? Quantas interpretacdes sao
necessdrias para se chegar a coisa dltima? A
imitagcdo, o simulacro, a cOpia, a encenagao,
0 signo, o simbolo, a farsa, o virtual, a men-
tira, se sobrepdem a realidade no mundo con-
tempordneo e nos deixam a mercé de subje-
tividades tdo infinitas quanto difusas e confu-
sas. Qual ou quais utopias (ou distopias) vi-
cejam a sombra dessas representagdes? A re-
alidade, em si mesma, nio é e ndo pode ser
subjetiva, e se for, quais s@o os verdadeiros re-
ferenciais para a conducdo da existéncia hu-
mana? Filosofia a parte, interessa-nos mesmo
¢ tocar no fulcro do fato, ler o texto por trés
da palavra — o “palimpsesto”, o signo por tras

do objeoto — o “pentimento” . Para cunprir
esse itinerario, percorremos algumas das me-
lhores pédginas de uma literatura de excelén-
cia, mas, por caminharmoss apenas pela su-
perficie desse continente mégico, ndo teremos
a companhia de uma belissima selecdo de no-
mes como Arendt, Bachelard, Hume, Kant,
Lacan e outros notdveis de igual estatura.

A Semidtica é a régua para o tracado da
andlise, e por exigéncia dela prépria, pelo
rigor critico e exercicio intelectual, o saber
transdisciplinar, complexo, denso e eclético.
Nossa experiéncia investigativa ao longo de
cinco décadas no ambito do pensamento ma-
gic” é o nosso labor oratorium. “Magico”,
neste contexto, refere-se a um amplo espec-
tro de convicgdes movedicas de molde meta-
fisico, um caldo multicultural perfazendo um
intrincado sistema sinérgico de crengas biop-
sicossocioculturais: jogos divinatérios, cria-
turas sobrenaturaiss, magia, paranormalidade,
esoterismo, ocultismo, misticismo, religido,
entes espirituais, pajelanca, crendices, curan-
deirismo, feiticaria, e outras variantes da cre-
dulidade humana.

Tal sistema pode ser traduzido como doxa,
um conjunto de juizos subjetivos de valor tran-
sitério sem valor ético, posto que levantam a
possibilidade de falseamento das crencas que
uma sociedade adota em um dado momento
histérico, acreditando ser uma verdade 6bvia
ou evidéncia natural. Para a Filosofia, no
entanto, doxa é apenas uma crenca ingénua
que s6 pode ser superada através do verda-
deiro saber. Platdo a entendia como “oposi-
¢do a verdade” ou “contrario a ética”. Ade-
mais, é importante frisar que toda crenga é
tutelada pela passion, do latim passionais —
forte sentimento de atracdo ou desejo por algo
ou alguém, intensa admiracdo por uma causa
ou ideal. Originalmente, passion subentendia
passividade, inacdo. Na Psicologia, um dos
aspectos investigados sobre a credulidade é o

2 Efeito Barnum, ou efeito da validacdo subjetiva, é a acei- que promovia a manipulagdo psicolégica coletiva com sua
tacdo de descricdes vagas, genéricas e ambiguas como au- arte de prestidigitador.
ténticas e verdadeiras. E uma referéncia ao mestre do ilu-
sionismo americano Phyneas Taylor Barnum (1810-1891),
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Efeito Barnum?, quando da transmisso radi-
ofonica de Orson Welles, em 1938, da obra de
H. G. Wells. “Guerra dos Mundos”. Outro
exemplo, este no campo religioso, € o da ale-
gada apari¢do da Virgem de Fitima em Por-
tugal, em 1917, que levou milhares de fiéis
em peregrinacdo ao local dos eventos. Na
drea da Biologia, a entrega devotada, apai-
xonada, caracteriza-se pela liberacdo de neu-
rotransmissores como dopamina e noradrena-
lina, que reforga sua ligacdo com o irracional,
como veremos adiante.

Um dado valioso no estudo é a dialética
entre Semiodtica e Psicanalise, dindmica fun-
damental na compreensdo das a¢des na cena
contemporanea. Adicionalmente, o idedrio
madgico é definido também como a crenga de
que certos pensamentos possam levar a reali-
zacdo de desejos, curar ou prevenir doengas,
imunizar contra pestes e proteger das turbu-
léncias da vida, ou seja, alterar a realidade
sensivel, o “pensamento positivo”. Se o pen-
samento tem tal poder, que for¢a nio teriam
as palavras? O que estd por trds desse agir é
o fascinio pelo mistério. O homem cultua ir-
resistivel atrag@o por enigmas, segredos, cha-
radas, tramas, fantasmagorias, labirintos, his-
térias de terror, cédigos, sociedades secretas,
conjuragdes e outras derivagdes do género,
de forte dic¢do tensional, provavelmente he-
ranca de um espirito romantico que Dalrym-
ple chama “sentimentalismo téxico”. Se na
crianca o pensar magico € aceitdvel, e ha ra-
z0es para isso, no adulto é preocupante, sin-
toma evidente de imaturidade e dissonancias
psicolégica, psiquica e cognitiva.

Semidtica, do grego semeiotike, da raiz se-
méion — signo, € a ciéncia que estuda os sig-
nos, mais propriamente ciéncia geral de toda
e qualquer linguagem. Peirce chama de “Filo-
sofia cientifica da linguagem”. Tanto a Semi6-
tica como a Légica e a Etica, tém por princi-
pio distinguir o que deve ser e o que ndo deve
ser. E hd outro termo também do grego antigo
— sema —, literamente, “carregador de sinais”,
de onde semdntica, campo da linguistica e da
16gica que cuida do significado das palavras.

“Signo”, por sua vez, é um verbete polissé-
mico que requer cautela no seu uso. Con-
forme Santaella (2018:8), a melhor descricao
foi dada por Aurélio Agostinho (345-430): “O
signo é, portanto, uma coisa que, além da im-
pressdo que produz nos sentidos, faz com que
outra coisa venha a mente como consequén-
cia dele (De Doctr. Chr. 1.1.2)”. Charles
S. Peirce, fundador da moderna semiotica, foi
quem introduziu a definicdo adotada até hoje,
ao dizer que signo € qualquer coisa, de qual-
quer espécie, que representa uma outra coisa
— 0 objeto. Além de fil6sofo, Peirce tinha for-
macdo em Fisica e Matemdtica, tendo a L6-
gica como métrica das suas reflexdes, e foi
a partir dos fundamentos dessas disciplinas
que ele desenvolveu sua teoria semidtica, que
serve de base até os nossos dias. Corrobo-
rando, Eco cita Locke: “Nao podemos enten-
der Locke se ndo levarmos em consideracdo
que — como ele diz no dltimo capitulo de En-
saio — a esfera de todo o conhecimento hu-
mano se reduz a Fisica, a Etica e 2 Semiética”
(Eco, 1991:7).

O idedrio magico apresenta um arcabouco
discursivo linear e um “ndcleo duro” inviola-
vel, pleno de subjetividades e sem lastro argu-
mentativo, e argumento, em semidtica, € irre-
dutivel. O artigo de Noth foi capital ao abrir
caminho para um extenso acervo literdrio. En-
tretanto, constatamos que esse recorte da ana-
lise semidtica € pouco explorado. Nossa pro-
posta, com ébvias limitacdes, € contribuir mo-
destamente com um campo por si inesgotdvel.

2 A imaginacao simbdlica e o sujeito
imaginario

Assim como acontece com ‘signo’, é pre-
ciso cuidado ao utiliizar a palavra ‘imagina-
rio’ para ndo cometer equivocos, deformar ou
corromper seu sentido; o mesmo vale para
imagem, alegoria, icone, idolo, simbolo, em-
blema, pardbola, mito, figura e outras, empre-
gadas ocasionalmente de modo incorreto na
“sociedade da comunicacdo e da imagem”. O
mundo é percebido de forma direta quando o
objeto estd presente, e indireta, quando au-
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sente. Nesse caso, o objeto ausente é repre-
sentado na consciéncia por uma “imagem”, no
seu sentido mais amplo.

“Sociedade da imagem” subentende ‘“de
consumo” e de “consumo da imagem”, na
qual o aparente ganha importancia exagerada
ao se sobrepor a prépria realidade, o “im-
pério das aparéncias” (Lipovetsky), em nivel
de sobrevivéncia mesma dessa sociedade, ao
edulcorar e transformar o real em outra coisa,
de qualquer natureza, inclusive, e geralmente,
“fantastica”. Em certa medida, no momento
atual, tecnologia e magia se (con)fundem nos
processos de escolha das crencas do sujeito
para ndo capitular ao real concreto e estribar-
se no idealizado de cardédpio variado: anjos,
seres do espago, mestres, espiritos, deuses,
oraculos e até fisica quantica. Com esses ele-
mentos, o sujeito adulto turbina seu imaginé-
rio nas criagdes ficcionais, e a crian¢a nos con-
tos infantis e aventuras de super herdis. Em
ambos existem mais semelhancas que diferen-
cas. No adulto, € a visdo utilitarista em perpé-
tuo autoengano buscar a verdade na artificiali-
dade, na verdade sempre um refigio, um porto
sseguro.

O mundo é muito mais do que nossos
olhos podem alcancgar. O “final feliz” dessas
histérias, para um e outro em seus respectivos
espacos é, ao fim e ao cabo, a salvacio —de si,
do mundo, da espécie. Ou esperanca de salva-
¢io. E nessa combinagio de signos e especi-
ficidades que a semiosfera faz o mapeamento
das narrativas e das elaboracdes imagindrias.
As producdes ficcionais atuais parecem refle-
tir, expressar, atender aos anseios inconscien-
tes desse publico, o que explicaria o retum-
bante sucesso de Harry Potter e O Senhor dos
Anéis, por exemplo, e outas tantas aventuras
extraordindrias de bravura e superacdo, sobre-
tudo quando mortais comuns se tornam, num
“passe de magica”, herdis, heroinas, gladiado-
res invenciveis, guardides imortais da galdxia
com poderes sobrenaturais. Heeoiza¢do do
humano ou humanizac¢do do heréi? “A ima-
gem [do cinema] ndo passa de um duplo, de

um reflexo, isto é, de uma auséncia” (Morin,
1997:31). Vejamos o que dize Becker:

Nao importa se o sistema de he-
rofsmo de uma cultura é francamente
maégico, religioso e primitivo ou se-
cular, cientifico e civilizado. E, de
qualquer forma, um sistema de he-
r6i mitico, no qual as pessoas se es-
forcam para adquirir um sentimento
basico de valor, para serem especiais
no cosmo, uteis para a criagdo, ina-
baldveis quanto ao seu significado
(Becker, 2008:24).

E a seguir, o que diz Durand:

A linguagem cinematogréfica pode
ser considerada a que melhor expres-
sou as complexas e nem um pouco
homogéneas teias da sociedade oci-
dental no decurso do século XX, to-
mando parte ativa no processo de
(trans)formacdo da concepgdo hu-
mana a respeito do universo em que
vive e das relacdes que nele estabe-
leca, ao registrar, recriar, indagar, in-
quietar, ocultar e iluminar realidades
e imagindrios (Durand, 1973:40).

Seja qual for o meio de expressao, a ficgdo
desencadeia uma dimensdo imagindria ade-
rente a0 mundo real. Nas histérias de fic-
¢do cientifica, como entende Martins, predo-
mina o desejo primordial da volta as origens,
“Ao anel de moebius do tempo, ao elo mi-
tico onde o passado remoto e o futuro longin-
quo se enredam e se confundem para dar sen-
tido a grande saga da vida humana” (Martins,
2013:257). Estamos falando da compressdo
do tempo levando a uma “saudades do futuro”
ou “nostalgia do paraiso”. Saudade, do latim
solitatem — solidao, falta de alguém, de algo,
de algum lugar, revelando, nesse contexto, o
centro de gravidade do presente estudo — a
falta de algo que nao se preenche nunca. Nos-
talgia, do grego ndstos e algos — estado de pro-
funda tristeza pela falta de alguma coisa. Eis o
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homem das faces de Janus® — um olhar no pas-
sado e outro no futuro, congelado numa linha
do tempo em que ndo estd em lugar algum, en-
tre um ontem que jd nfo existe € um amanha
que nunca acontece.

Para Durand, o simbolo pertence a catego-
ria dos signos, que sdo, em sua maioria, sub-
terflgios arbitrarios de economia dos proces-
sos mentais: “E mais rdpido desenhar numa
etiqueta um cranio estilizado e duas tibias cru-
zadas do que explicitar o complicado processo
através do qual o cianeto de potdssio destréi a
vida” (Durand, 1973:8). Ele exposa o mesmo
sentimento de Peirce:

Poucas pessoas se dao ao trabalho de
estudar 16gica, porque toda a gente
se concebe a si prépria como sendo
ja suficientemente versado na arte de
raciocinar. Mas eu constato que essa
satisfac@o se limita a sua prépria ca-
pacidade de raciocinar, e ndo se es-
tende a dos outros homens (Peirce,
1877:1).

O aporte de um signo se submete a duas
varidveis: exdgenas e endégenas. Da varidvel
exdgena, inconsciente, advém dados que in-
dependem do sujeito interpretante: culturais,
histdricos, sociais; as varidveis enddgenas se
ligam diretamente a consci€ncia: motivacdes,
visdo de mundo, repertério, conviccdes, ideo-
logias, ambiéncia social, etc. Ao cruzamento
dessas vias acresce o tempero da imaginagao,
e, como ja pontuaram Durand e Peirce, a con-
veniéncia prevalece sobre a ética, a convic-
¢ao atropela a responsabilidade. O imagina-
rio, quando fora de controle, rompe os limites
do real e se encaminha para o estranho, o ab-
surdo, o extraordindrio. A imagina¢do como
forca criadora nas expressodes artisticas € in-
dispensével, necessdria e desejdvel.

O que a Semidtica faz é descortinar o véu
das intengdes que estdo por trds da lingua-

3 Janus ou Jano, divindade romana, deus do inicio de todas
as coisas. Para Ovidio, o Caos Primordial, dada o carater
indistinto de sua dupla face, também considerado o prote-
tor das chegadas e partidas. Cf. Pierre Grimal, Diciondrio

gem verbal e ndo verbal. Na verdade, qual-
quer frase, palavra, formulacdo, gesto, olhar,
imagem, ¢ um simbolo do pensamento, assim
como a linguagem contém um simbolismo.
Pensamento e palavra se complementam; o
simbolo € essencialmente sintético, logo, “in-
tuitivo”, servindo melhor que a linguagem
como suporte a “intuicdo intelectual”, que esta
acima da razdo. Ao tratar da semidtica da ma-
gia, Noth se refere ao “encantamento” que as
palavras e as artimanhas narrativas produzem,
signos que se colocam no lugar de alguma ou-
tra coisa ndo revelada. E o encontro do ir-
real subjetivo, pessoal, ajustdvel, com o real
concreto, impessoal e imperturbavel, separa-
dos apenas por uma delicada conexdo sindp-
tica. Ou seja, estamos permanentemente no
limiar de um curto-circuito psiquico.

O mundo das imagens se divide em dois
dominios: O primeiro € o das imagens como
representacdes visuais: desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias, cinema, signos que re-
presentam o meio ambiente visual. O segundo
€ o dominio imaterial das imagens na nossa
mente, que aparecem como visdes, fantasmas,
imaginacdes, esquemas, modelos, representa-
¢des mentais em geral. Ambos os dominios
ndo estdo separados, mas inextrincavelmente
ligados na nascente. Ndo hd imagens como
representacdes visuais que ndao tenham sur-
gido de imagens daquelas que as produziram,
do mesmo modo que ndo hd imagens men-
tais que ndo tenham alguma origem no mundo
concreto dos objetos. Eco afirma que “Pode-
mos definir como signo tudo quanto, a base
de uma convengdo socialmente aceita, possa
ser entendido como algo que estd no lugar de
uma outra coisa” (Eco, 1997:111), logo, uma
representagdo. Peirce entende que a nocdo
de representacdo contempla vdrios significa-
dos sem perder sua ligagdo com a imagem, e
pode ser vista como sinénimo tanto de ima-
gem simbdlica como de signo. Se o homem,

de Mitologia Grega e Romana. Rio de Janeiro. Bertrand
Brasil, 1993.
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sendo uma “caixa preta” (Morin) recebe exci-
tacdes que sdo transformadas em representa-
¢des e imagens, para Durand ele é um “mu-
seu de imagens” produzidas e a produzir, que
designa o conjunto das imagens elaboradas
pelo animal symbolicum (Cassirer) “Museu”
¢é a palavra que Durand usa para nomear o co-
lecionador de experiéncias em que se consti-
tui o sujeito, um repositorio de representacoes
e simbolismos. Antes, as fungdes de repre-
sentacdo tinham apenas dois enfoques: mos-
trar a auséncia ou exibir uma presenca, isto €,
a representacdo relacionava-se com a agio da
imaginacdo. Faltava a relacdo entre represen-
tante e representado. Chartier observa que:

A funcdo simbdlica (simbolizacdo
ou de representacdo) € definida como
uma funcido mediadora que informa
as diferentes modalidades de apre-
ensdo do real, quer opere por meio
dos signos linguisticos, das figuras
mitolégicas e da religido, ou dos
conceitos do conhecimento cienti-
fico (Chartier, 1980:19).

3 Asraizes do pensamento magico

O chamado “pensamento magico” fez germi-
nar os mitos e as primeiras nocdes religiosas,
fortalecendo e consolidando-se ao longo do
tempo. Outro entendimento que se tem é que
os trés — mito, religido e pensamento magico
— sdo sincronos. Os mitos descrevem a his-
téria do mundo como reservas imemoriais da
condi¢do humana, onde se encontram seus ca-
racteres antitéticos: virtude e fraqueza, sabe-
doria e inépcia, razdo e deméncia, altruismo
e misantropia, forca e fragilidade, coragem e
covardia, angustia e paz. Ao criarmos 0s mi-
tos e as religides emoldurados pelo pensar mé-
gico, nos revelamos, nos desmentimos, nos
corrompemos ao negar a realidade, a que di-
fere da idealizada, que nos d4 “prazer”. Mito,
religido, imagindrio e magia formam um s6
corpo. Na marcha dos acontecimentos, quem
estabelece as regras € o realismo, ndo o idea-
lismo.

Prazer. Alguns autores definem o princi-
pio de prazer como a canalizag@o das energias
psiquica e orgédnica com o fito de se obter a
satisfacdo almejada. Como ela pode nio ser
inteiramente obtida, ou por frustracdes inter-
nas ou por aspectos socioculturais, o princi-
pio de realidade se impde: uma autocensura
faz com que o individuo desobedeca a ques-
toes éticas e morais para atingir o pleno gozo
de seus desejos. O principio do prazer € re-
gido pelo funcionamento do id, uma vez que a
sua principal caracteristica é de cardter econd-
mico, isto €, diminuir os niveis de tensdo do
aparelho psiquico. J4 o principio de realidade
é regulador, ao modificar o principio de prazer
em relacdo aos caminhos que trilha em busca
da satisfacao pretendida. Freud explica:

Sabemos que o principio do prazer
é préprio de um método primdrio de
funcionamento por parte do apare-
lho mental, mas que, do ponto de
vista da autopreservacdo do orga-
nismo ante as dificuldades do mundo
externo, ele é, desde o inicio, ine-
ficaz e até mesmo altamente peri-
goso. Sob a influéncia dos instintos
de autopreservagdo do ego, o princi-
pio de prazer € substituido pelo prin-
cipio de realidade. Este dltimo ndo
abandona a intencdo de fundamen-
talmente obter prazer; ndo obstante,
ele exige e opera o adiamento da sa-
tisfacdo, o abandono de uma série de
possibilidades de obté-la, e a tole-
rancia tempordria do desprazer como
uma etapa no longo e indireto cami-
nho para o prazer (Freud, 1998:20).

Ainda segundo Freud, estes dois princi-
pios ndao devem ser vistos separados, pois ha
entre eles uma conexdo fundamental, suces-
siva, interagindo ao longo da vida. Entretanto,
no individuo adulto, as demandas imediatistas
e mdgicas do principio de prazer sdo bem mais
cultuadas por serem mais sedutoras. E impor-
tante destacar sumariamente a relevincia das
estruturas psiquicas — id, ego e superego. Id
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¢ a estrutura mais primitiva e mais dificil de
ser acessada, regida pelas pulsdes inconscien-
tes onde ndo vigoram quaisquer inibi¢cdes ou
censuras e conceitos de certo e errado. Ego é
aquela estrutura em que a pessoa é consciente
de seus deveres e obrigacdes, ou seja, censu-
ras e inibi¢des atuam permanentemente. J4 o
superego é construido no curso das vivéncias e
circunstancias. Freud preconizava uma preva-
léncia do principio de prazer sobre o de reali-
dade, devido a necessidade psiquica em man-
ter o equilibrio das pulsées. Ele ja detectara
isso nos casos estudados, desde os primeiros
meses de vida aos anos da primeira infincia.

Por outro lado, Bettelheim desenvolveu
de modo pioneiro a relacdo dos contos infan-
tis com a psicandlise, como forma de expres-
sdo literdria voltada a questdes ligadas a dis-
ciplina e a religido, entre outras. Vale dizer,
desde cedo estamos sujeitos a condicionamen-
tos comportamentais e estruturais que norte-
ardo nossa vida nas atitudes e pensamentos
nos dmbitos social, cultural, e, muito particu-
larmente, psicologico e emocional. Freud liga
os sonhos e demais instancias com as relagdes
da crianga e do adulto consigo mesmo e com
as vivéncias cotidianas.

Em sintese, buscamos o prazer para nos
esquivar da realidade, um dado real inegével
— evitar sofrimento, dor, angustia, tormentos
— fugir do mundo. Kant acentua que a busca
do prazer estd em rota de colis@o com a reali-
dade porque, quanto mais o desejo de prazer
aflora, mais diminui a capacidade de pensar,
raciocinar, deliberar, confirmando o que dis-
seram Durand e Peirce. Se o prazer € vici-
ante e o ideal magico ¢ uma forma — ou uma
fonte — de prazer, entdo este ¢ igualmente vi-
ciante. O prazer atinge diretamente um lo-
cal vulnerdvel da psique e produz resultados
de curto prazo, enquanto pensar exige grande
quantidade de energia, embora produza frutos
duradouros. Nao € sé uma questdo emocio-
nal, é bioquimica, quando neurotransmissores
excitados pelo prazer processam mecanismos
de repeticdo e ligagcdes condicionantes com tal
estado de distensionamento; o efeito colateral

dessa resposta satisfatoria € o descolamento e
a negacao da realidade.

E preciso ressaltar o quanto contos e so-
nhos sdo semelhantes quando postos na pers-
pectiva dos conflitos internos da engenharia
psiquica em busca do prazer, e no encontro
com a realidade que acontece o tempo todo,
ainda que em planos distintos: os sonhos sio
manifestagdes do id enquanto os contos envol-
vem experiéncias préticas conscientes do ego,
que estimulam entender o mundo com todas
as suas regras sociais. Sobre isso, diz Bette-
lheim:

Nos sonhos, quase sempre a realiza-
¢do do desejo € disfarcada, enquanto
que no conto ela é expressa aberta-
mente. Num nivel considerdvel, os
sonhos sdo o resultado de pressdes
internas que ndo encontraram alivio
(...) O conto faz o oposto: Ele pro-
jeta o alivio de todas as pressdes e
ndo s6 oferece caminhos para resol-
ver os conflitos como promete uma
solucgdo ’feliz’ para eles (Bettelheim,
1986:52).

A partir dessa premissa e conhecendo a es-
tética do mito, sua estrutura, natureza, lingua-
gem e finalidade, podemos aplicar a semidtica
ao pensamento magico e dela conhecer os pa-
drdes psiquicos que fazem o sujeito ser o que
¢, pensar o que pensa e agir como age. Nossa
andlise do fantdstico tem o mito como para-
metro, em razao da sua constitui¢do histérico-
cultural vinculada ao “sagrado” e ao “maravi-
lhoso”. Mito € tao poliss€émico quanto o signo,
permeado de interrogacdes, ambiguidades e
interpretacdes. Grosso modo, pode-se defini-
lo como uma narrativa de significacdo simbo-
lica referente a aspectos da condig¢do humana,
defini¢do que pode ser estendida também a re-
ligido, ao imagindrio e ao insélito. Rubem Al-
ves dd um tom lirico everdadeiro: “Mitos sdo
histérias que delimitam os contornos de uma
grande auséncia que mora em nds. O encanto
estd ndo no que se v€, mas no que se imagina”
(Alves, in Morais, 1988:14). O itdlico reforca
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a peca central do presente trabalho. O pro-
cesso de encantamento e simbolizacdo passa
por esas narrativas extraordindrias. Freud de-
dica um capitulo*, em Totem e Tabu, A origem
e importancia do pensamento magico no de-
senvolvimento da histdria libidinal da humani-
dade, e mostra como grande parte dessa forma
de pensamento persiste na vida moderna, seja
sob a forma degradada de supersti¢do, seja
como base viva de nossa fala, nossas crencas
e nossas filosofias. De fato, ndo fazsmos mais
a danca da chuva, ndo emtoamos cantos para
deter a convulsdo das placas tectonicas ou a
volipia dos mares, nem sacrificamos bezer-
ros em oferenda aos deuses, mas ainda cremos
em rezas, benzedduras, simpatias, evocagdes e
unicérnios ao estabelecer conexdes invisiveis
causais entre todos os elementos.

Nao ha ddvida de que vivemos perema-
nentemente tentando compreender a realidade
e encontrar um sentido para tudo, e o imagi-
nario € terreno fértil, instincia fabuladora e
polinizadora capaz de reorganizar o real por
meio de imagens, lugar privilegiado para abri-
gar as reverberacdes do insélito em suas mul-
tiplas faces, entre as quais, o fantdstico. Esse
capital “pensado” (Durand) e sonhado possi-
bilita entender o tempo pretérito, presente e
futuro. Desse modo, o real é transfigurado e
remodelado de maneira a se encaixar na ex-
periéncia pessoal de vida, conduzido por uma
l6gica proépria para produzir, traduzir, reinven-
tar, ou ainda, representar o mundo mais afeti-
vamente. “Tudo o que é imagem tende, em
certo sentido, a tornar-se afetivo, e tudo o que
é mégico tende a tornar-se afetivo, e tudo o
que € afetivo tende a tornar-se mdgico. E,
noutro sentido, tudo o que é mégico tende a
tornar-se afetivo” (Morin, 1997:41). O idea-
rio magico é multifatorial: gera dependéncia,
promove desconexdo com o real, atua como
agente “imunolégico”, uma pandkeia — um re-
médio contra todos os males do mundo, an-
tidoto para a angustia, com a dupla funcdo

4 Cap. III — Animismo, magia e onipoténcia dos pensamen-

tos.

de “compensar” pelas trepidagdes naturais da
vida e “recompensar”, repetindo o prazer ob-
tido. Ultima forma, um sedativo, um paliativo.
O fantdstico ¢ um dos afluentes desse ima-
gindrio, promovendo a intervengdo do irreal
no real, a “irrup¢do do insélito” (Caillois), a
ruptura do sistema estabelecido. Quanto mais
imerso no fantdstico, maiior a dificuldade em
caminhar pelos corredores éaridos e cinzen-
tos do mundo. Para Durand, o conjunto dos
nossos referenciais motores, seja para o psi-
quismo como para o comportamento, a ideia
ou sua concretizagdo passam pela matriz ima-
gindria. Renard estd sintonizado com esse ra-
ciocinio:

A imaginacdo nos leva, perma-
nentemente, a recriar o mundo a
nossa imagem, mas amplificando-a,
deformando-a, tornando-a imagina-
ria. Nossos sonhos, nossas histo-
rias, nossas imagens sdo manifesta-
cdes deste ato primeiro e vital (Re-
nard, in Legros, 2007:233),

Na condicio humana nao se estd sim-
plesmente fadado a existir instintivamente, ou
seja, em ndés o saber do instinto ndo vigora
como nas demais espécies; isso nos impele
a criacdo, a invencdo de um enredo que nos
permita consistir diante da inexorabilidade da
falta, da auséncia — nostalgia, saudade, vazio
—que mora em nés. O mito encerra um desejo,
uma necessidade de algo inexprimivel a ra-
z3o, uma va tentativa de volta as raizes. Pode
ser a busca de nossas origens ou da origem de
tudo; pode ser a procura de um conhecimento
ou de um acontecimento, a volta ao dtero pri-
mordial, ou pode ser tudo isso. Podeser , se
atentarmos ao que diz Eliade sobre o impulso
humano de reveréncia as deidades:

O homem limita-se a repetir o ato da
Criacdo; seu calendario religioso co-
memora, no espago de um ano, to-
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das as fases cosmogonicas que tive-
ram lugar ab origine. Cada ritual
tem um modelo divino, um arqué-
tipo: “Temos de fazer o que os deu-
ses fizeram no principio” (Satapatha
Brahmana, VII, 2,1,4). “Assim fize-
ram os deuses; assim fazem os ho-
mens’ (Taittiriya Brahmana, 1, 5, 9,
4). E intil multiplicar os exemplos;
todos os atos religiosos sdo conside-
rados como tendo sido fundados pe-
los deuses, pelos herdis civilizado-
res, ou por ancestrais miticos (Eli-
ade, 1992:27).

O mito, com o sonho e a imaginacdo, faz
parte da dimensdo simbdlica da experiéncia
humana, sendo a expressdo transpessoal e uni-
versal daquilo que é representado no nivel
pessoal do sonho, entendendo-se por “sonho”,
neste caso, a totalidade do sujeito na esfera
de sua existéncia. Na perspectiva junguiana,
0 mito vive radicado na memdria arquetipica
da humanidade e ¢ por ela revalidado a todo
momento.

Muito embora para Barthes tudo possa se
constituir num mito a partir da fala, “E a his-
téria que transforma o real em discurso. E ela
e sé ela que comanda a vida e a morte da lin-
guagem mitica” (Barthes, 1993:32). Barthes
acrescenta: “Ou a intencdo do mito é dema-
siado obscura para ser eficaz, ou é demasiado
clara para que se acredite nela. Em ambos os
casos, onde estd a ambiguidade?” (Id). E en-
cerra:

Uma prestidigitagdo inverteu o real,
esvaziou-o de historia e encheu-o de
natureza, retirou as coisas o seu sen-
tido humano, de modo a fazé-las sig-
nificar uma insignificancia humana.
A fung@o do mito € evacuar o real: li-
teralmente, o mito € um escoamento
incessante, uma hemorragia ou, se se
prefere, uma evaporag¢do; em suma,
uma auséncia sensivel (Id,).

Nao € preciso muito esforco para perce-
ber que pensamento magico, magia, esote-

rismo e outras sendas metafisicas sdo, na ver-
dade, uma insurgéncia, piéce de résistance,
parte de um “relicdrio de mentalidade primi-
tiva” (Levy-Bruhl) ou de um “pensamento sel-
vagem” (Lévi-Strauss), que reluta, ou antes,
rejeita encarar a realidade porque magia e ci-
éncia, imagindrio e légica, ndo se conjugam
na mesma frase, ou se caracterizaria um oxi-
moro. Eis o curto-circuito psiquico. Segundo
Anna Freud, o ego € 16gico, objetivo e racio-
nal, mas quando certas condi¢cdes ou estados
psiquicos desencadeiam sentimentos de ansi-
edade e tensdo, ele perde estas propriedades e
a habilidade fundamental de equalizar as de-
mandas da realidade e as pressdes inconscien-
tes, tendo por desfecho a total inadaptagdo ao
mundo exterior. A partir dai, aciona seu ar-
senal de defesa como negacdo, projecdo, des-
locamento, idealilzag@o, introjecdo, formacao
reativa, racionalizacdo, compensagao, supres-
sao, entre outros.

A génese do pensamento magico, para
Freud, estaria em algum ponto do drama hu-
mano, quando a palavra adquire “poder ma-
gico”, sentimento que ele chamaria de onipo-
téncia infantil do pensamento:

A linguagem era, para o primitivo
(mas também para as criangas nos
primeiros anos de vida), magia; seus
pensamentos pareciam-lhe onipoten-
tes; compreendiam o mundo através
do seu préprio eu. E a época da con-
cep¢do animica do mundo e de sua
técnica magica (Freud, 1987:76).

O pensamento magico ndo deixa de ser
uma epistemologia de resisténcia ao modo de
experienciar e representar o mundo. Esse é um
ponto importante no curso do trabalho. O “ho-
rizonte de eventos” do fantéstico revela consi-
derdvel importancia na formatacdo de narra-
tivas que ajudam a representar a propria rea-
lidade da sociedade em que se estd inscrito,
frente as exigéncias e desafios de um mundo
hibrido e polimorfo.

Se o fato mitico — e o onirico, o imagi-
nado, o migico — é composto por uma pulsio
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religiosa (ou transcendente) num plano apar-
tado da vida mundana, profana, entdo estamos
diante de um evento “sagrado”, talvez mesmo
uma experiéncia religiosa, e, para Jung, a pul-
sdo religiosa € justamente uma das forgas psi-
quicas fundamentais do homem. Essa “religi-
osidade”, como afirma Eliade, esta no fato de
ao se reatualizar os eventos fabulosos, magni-
ficos, assistimos, novamente, as obras criado-
ras dos deuses, deixando de existir no mundo
profano para ingressar num mundo povoado
de entes sobrenaturais, criaturas portadoras de
poderes méagicos, a parte dos herdis da mito-
logia cléssica, ou personagens histéricos e re-
ligiosos eleitos pela cultura. Nessa categoria,
incluem-se os super-herdis da literatura juve-
nil, bravos imperadores, cavaleiros das cru-
zadas, mestres e guerreiros dos contos de fa-
das, personagens da fic¢cdo cientifica e, no pa-
roxismo do imagindrio, seres do espaco, 0s
alienigenas. Esse é o ponto nuclear para en-
tendermos a semiose do fantdstico. Os entes
fantasméticos das narrativas miticas e ficcio-
nais, em sua esséncia criados a partir daquilo
que, na relacdo conflituosa da Natur com a
Kultur, parece inassimildvel ao humano, por
ultrapassa-lo, ameacéd-lo e condend-lo a fini-
tude e ao esquecimento. E a alteridade magni-
fica. O “fantdstico” tem multiplas definicdes,
complementares entre si: “O fantéstico (...) se
caracteriza (...) por uma intrusdo brutal do
mistério no marco da vida real”’; também “O
relato fantdstico (...) nos apresenta em ge-
ral homens que, como nds, habitam o mundo
real, mas que, de repente, encontram-se ante
o inexplicavel”®; por fim, “Todo fantdstico é
uma ruptura da ordem reconhecida, uma irrup-
¢d0 do inadmissivel no seio da inalterdvel le-
galidade cotidiana”.” No mito, o trago religi-
0s0 mistico estd no coragdo da sua formacao,
ele tem a linguagem da religido, que trans-
cende a razdo e o intelecto, ndo podendo se
expressar através de conceitos analiticos sim-
plistas. E de Cassirer a assertiva: “Toda desig-

nacdo linguistica é essencialmente ambigua, e
nesta ambiguidade, nessa ‘paronimia’ das pa-
lavras estd a fonte primeva de todos os mitos”
(Cassirer, 1992:16).

Importante considerar que vivemos envol-
tos por uma consciéncia mitico-religiosa an-
cestral, que se vé agora dominada pela expe-
riéncia tecnoldgica e cientifica. Desse con-
flito surge uma fric¢do entre o ontem e o ama-
nha e um hoje indeterminado, que separa —
do grego dia ballein — e une — sym ballein —
ao mesmo tempo. Este simbdlico-diabdlico é
0 que estabelece a juncdo e a disjuncdo dos
antipodas: sagrado/profano, imagindrio/real,
interior/exterior, eternidade/finitude, incredu-
lidade/ fé. Se ndo se quer perder de vista os
vinculos com o passado, ainda que incons-
cientemente, nio se pode ignorar o que vem
pela frente, um futuro que ja é presente. O
sagrado, ou a sacralidade, pertence ao templo
e ao tempo dos potentados divinos, elevados,
superiores, acima da dimensdo e compreen-
sdo humanas. Ao mesmo tempo em que ve-
nera e guarda reverente distincia do sagrado,
0 mago, ou quem lhe faca a vez, sente incon-
tida atracdo como se, em suas origens, nunca
tivesse havido essa cisdo. Estd notadamente
embutida neste ato a face narcisica indissocié-
vel do personagem magico e imagético (com
frequéncia, midiatico). Pela psicanalise sabe-
se que toda crianga € narcisica, que o mundo
deve satisfazer seus desejos, estd sempre em
busca de aten¢do, estimulos, agrado e aprova-
¢d0. A mesma psicandlise detecta semelhan-
tes indicativos no adulto infantilizado. O feno-
meno magico é acronico, polimérfico, for-
matado pelo figurino cultural, social e hist-
rico em que se insere, pelo espirito da época.
Fendmeno, do grego phaneron, phaneros — o
que ¢é visivel, manifesto, qualquer coisa que
esteja de algum modo e em qualquer sentido
presente a mente.

A acdo do mito ocorre qual o sonho, como
argumentava Freud ao postular que os mitos

5 P.G. Castex, Le Conte fantastique en France, p. 8. Citado ° L. Vax, “Arte e a Literatura Fantdstica”, p. 5. Idem.

por Todorov, 2010, p. 16.

7 Caillois, R. Au couer du fantastique, p. 15. Ibidem.
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sd0 uma expressao simbdlica dos sentimentos
e atitudes inconscientes de um povo, de forma
andloga ao que sdo os sonhos na vida do indi-
viduo. Ambos — mito e sonho (o imaginério e
o fantéstico), através das suas linguagens, pro-
movem o equilibrio, independentemente de se
entender ou ndo o seu significado simbdlico.
Seja como for, em qualquer circunstancia, o
simbolo, no mito ou nos seus correlatos, se re-
veste de um cardter sagrado, irredutivel, por-
que “pertence” a consciéncia e ndo a um mo-
mento ocasional e transitdrio na histdria.

Antes de abrirmos a andlise semidtica
do fantéstico propriamente dita, € necessario
abordar um ultimo aspecto, que trata da fun-
¢do, ou funcdes, do mito, e, a partir dela,
entender a finalidade dltima do pensamento
madgico. Destacamos sumariamente trés fun-
¢Oes: a metafisica, pela conexio que faz en-
tre o despertar da consciéncia e a transcen-
déncia de sua prépria existéncia, a natureza
e os mistérios do universo; a funcdo socio-
16gica, de suporte e manutencdo de uma or-
dem social especifica, e que indica a direcdo
do mundo. A terceira fung¢do € a psicol6-
gica, a mais importante na avaliacdo de Camp-
bell, que nos ensina como lidar e atravessar a
vida, da infancia a maturidade, a concretiza-
¢ao0 de ideais, o engrandecimento do espirito
e a reflexdo da velhice e de como enfrentar a
morte. “A semiologia nos ensina que a fun-
¢80 do mito é transformar uma intengdo his-
térica em natureza, uma contingéncia em eter-
nidade” (Barthes, 1993:193). Entretanto, na
era da tecnologia e da ciéncia em alta, Morais
acentua que os mitos contemporaneos resul-
tam de uma atitude substituinte, para manter a
consciéncia mitica, “primitiva” (Lévy-Bruhl),
“selvagem” (Lévi-Strauss), e fazer com que
os vinculos com o sagrado permanecam ha-
bitando os reconditos da psique.®

8 Morais, 1988, p.73.

4 A semioética da magia e a gramatica
da fantasia

Para entendermos o papel da semiética no ter-
ritério do pensamento magico, prescindimos
da sua historicidade para nos atermos ape-
nas aos primeiros passos do ser ainda crianca,
onde a Psicandlise d4 o seu contributo. Con-
tar histérias faz parte da Historia, esta entra-
nhada nas tradicdes orais de todas as socieda-
des desde sempre; portanto, a linguagem ver-
bal e ndo verbal, nas suas formas de expressao
—fic¢do, prosa, poesia, pintura, escultura, arte
em geral — sempre esteve no fluxo da trans-
missdo entre geracdes e no foco da anélise se-
midtica e da clinica psicanalitica.

A crianga precisa construir significados
para a sua prépria existéncia, € a0 mesmo
tempo engendrar mecanismos para interagir
com o mundo. Para ela, a realidade que se lhe
apresenta €, de certa forma, ameacadora e im-
placavel, por isso ela se apega a obra ficcional,
seu “reservatério encantado de aconchecgo”,
para criar um mundo préprio, enquanto de-
senvolve sua personalidade e traca o roteiro
pessoal de sua biografia. Bettelheim diz que
“Os contos de fadas sdo impares, ndo s6 como
forma de literatura, mas como obras de arte
integralmente compreensiveis para a crianca,
como nenhuma outra obra de arte o €” (Bette-
lheim, 1986:20). E ele adensa sua posi¢do ao
afirmar que (itdlico nosso):

O conto de fadas procede de uma
maneira consoante ao caminho pelo
qual uma crianga pensa e experi-
menta o mundo; por esta razao os
contos de fadas sdo tdo convincen-
tes para ela. (...) Qualquer que seja
nossa idade, apenas uma histéria que
esteja conforme aos principios sub-
jacentes a nossos processos de pen-
samento nos convence. (...) Tradu-
zido em termos de comportamento
humano, quanto mais segura uma
pessoa se sente dentro do mundo,
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tanto menos necessitard refugiar-se
em projecoes “infantis” — explica-
¢des miticas ou solucdes de conto
de fadas para os problemas eter-
nos da vida — e tanto mais pode-se
permitir buscar interpretagdes raci-
onais (...) E uma luta que nunca
estd inteiramente ausente de nos-
sas vidas, permanece uma batalha
dibia bem na adolescéncia, embora
quando nos tornamos mais velhos te-
nhamos também que trabalhar con-
tra as tendéncias irracionais do supe-
rego (Bettelheim, 1986:69-70).

Devemos frisar que a obra de Bettelheim
foi primordial para a abordagem sobre o fan-
tastico e a fantasia, sendo um dos suportes na
construcdo da nossa andlise, quando delineia
o marco zero do processo imagndrio na for-
macao da visdo de mundo do sujeito. Caillois
aponta “distin¢cdes assmelhadas” entre os con-
tos de fadas, as narrativas fantésticas e a ficcao
cientifica:

[...] € claro que as fadas sdo iguais,
mas sao diferentes dos contos fantas-
ticos; que estes, por sua vez, t€ém um
ar de parentesco, pelo qual se opdem
contos de fadas e historias de ficcao
cientifica; e que o dltimo, por sua
vez, assemelha-se um ao outro. Em
cada caso existe algo sobrenatural
e maravilhoso. Mas as maravilhas
nio sdo as mesmas, nem os mila-
gres sdo intercambidveis, entdo que
a liberdade de criacdo pode ndo ser
tdo extensa quanto foi inicialmente
assumida (Caillois, apud Camarani,
2014:56). (Tradugdo livre)

Com esse mesmo enfoque, sublinha
Souza:

Por algum tempo em suas vidas,
as criancas acreditam que os no-
mes sdo propriedades dos objetos
(realismo nominal), desprendendo-
se gradativamente dessas crengas.

Isto demonstraria que a funcdo se-
midtica enquanto capacidade de se-
parar o objeto de seus representan-
tes estd comecando a atuar, necessi-
tando ainda incorporar os represen-
tantes como elementos que se co-
ordenam com os objetos e entre si,
e ndo que se confundem com eles
(Souza, 2012:331).

O problema estd no adulto crianca. Suas
escolhas passam a ser de outra ordem, pre-
cisamente o foco ajustado desta tese: “No
adulto estd oculta uma crianga, uma eterna
crianga, algo ainda em formacdo e que ja-
mais estard terminado, algo que precisard de
cuidado permanente, de atengcdo e de edu-
cacdo” (Jung, 1998:175). E o adulto infan-
tilizado, desorientado, sinais que podem ser
prenutncio de um quadro de distirbio men-
tal, como revelam estudos internacionais, que
apontam o pensamento mégico potencial fator
de risco de esquizotipia. A titulo de esclareci-
mento, tais estudos utilizaram a Magical Idea-
tion Scale como parametro de avaliagdo psico-
métrica, asoociando o pensamento magico aos
varios niveis de esquizotipia, do mais brando
ao mais severo, de simples crendices ao extre-
mismo mais radical, ao delirio franco. Quanto
mais grave, mais irreversivel recuperar o pen-
samento légico.

Do ponto de vista clinico, o pensamento
magico ndo € regido pela l6gica formal nem
se orienta segundo a realidade sensivel e os
principios de racionalidade. Ele agride direta-
mente os preceitos da légica, obedecendo aos
designios dos desejos, das fantasias, interes-
ses e angustias do sujeito, adequando a reali-
dade ao pensamento, e ndo o contrdrio. Em
psicologia, o pensar magico € definido como
um corpo de crencas que nio apresenta plau-
sibilidade com elementos concretos e reais,
sendo manifestacdo precoce de esquizotipia,
mais intensa e frequente nos transtornos do
tipo psicético. Esse quadro concerne as crian-
cas, aos distirbios esquizotipicos, histridnico,
borderline, narcisista, obsessivo-compulsivo e
a esquizofrenia. Somos testemunhas de inu-
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meros casos de desvios de conduta com sinto-
matologia semelhante.

Recorremos novamente ao semiélogo Eco
citando Aristételes: “Se ndo partirmos de sua
constatacdo de que o ser pode ser expresso de
muitas maneiras — ndo hd melhor defini¢do do
que aquela que diz que o ser € o que a lin-
guagem expressa de muitas maneiras” (Eco,
1991:7). O fantistico, o mégico, o maravi-
lhoso, € constituido por um feixe de even-
tos que afetam o aparato perceptivo do ho-
mem, e transpassam tantos aspectos inconci-
lidveis que fica dificil obter uma etiologia uni-
versalmente aplicdvel. Montaigne acreditava
que o valor destes acontecimentos extraordi-
ndrios, os milagres, os encantamentos € as vi-
sdes, origina-se da for¢a da imaginagdo atu-
ando principalmente contra as almas mais fra-
geis; a crenga apoderou-se delas de tal modo
que elas pensavam ver o que nio viam. Nao
é possivel conhecer objetivamente qualquer
fendmeno quando o préprio percipiente esta
no centro do acontecimento. A ligacdo direta
com o fato mégico proscreve a imparcialidade,
anula a isen¢do de juizo, produz uma compre-
ensdo comprometida pelos conceitos e juizos
preestabelecidos.

“Magia € um processo semidtico. O signo
madgico é um signo humano usado com a in-
tencdo e a promessa de obter uma influéncia
imediata sobre o mundo dos objetos”. E assim
que Noth (1996:30) abre seu trabalho, deter-
minando as diretrizes que nortearam este es-
tudo de “agarrar nuvens” (Peirce). Segundo
Noth, o racionalismo moderno nao conseguiu
acabar nem transformar o pensamento magico
numa falécia da civilizacdo, por mostrar-se re-
siliente e adaptativo a nossa época. Para abar-
car todo o seu raciocinio, Noth discorre so-
bre a trajetdria histérica da semidtica desde
o inicio e a semantica, de onde extraimos
0s pontos relevantes como apoio a nossa ex-
posicdo. Para demonstrar que as raizes se-
midticas desde tempos imemoriais derivam
da estreita relacdo com a pratica dos magos
pré-histéricos, a etimologia oferece evidén-
cias significativas.

A expressdo inglesa spell até hoje tanto
pode ser “soletrar” como “férmula de encan-
tamento”, recurso usado com habilidade por
magos, gurus, demiurgos e agentes da propa-
ganda. Runa, antiga palavra germanica, nao
indica apenas as letras do alfabeto rinico, mas
também “feitico” ou “encanto mégico”. A pa-
lavra alema Bild — imagem, tem o étimo ger-
manico bil — signo miraculoso, deixando evi-
dente que dominar a palavra representa domi-
nar a magia. Outros exemplos atestam esse
liame: glamour, de origem escocesa, sig-
nificava antigamente “bruxaria” ou “palavra
madgica”, corruptela de gramar — gramética.
“Para o povo, o conhecimento da gramadtica
era evidentemente um saber mégico. Nao s6
os sabios dos signos linguisticos, mas também
os produtores dos signos visuais eram consi-
derados aliados da magia” (Noth, 1996:31).

Ainda que a Igreja medieval tenha ten-
tado estigmatizar a tradi¢do mégica rotulando-
ade paga, ela mesma blindava seus “milagres”
de uma possivel interpretacio magica, como
a “criacdo” do mundo, a “multiplicagdo” do
pao, a transubstanciag¢do eucaristica e a “res-
surreicdo”. O percurso da palavra modifica
seu sentido e o conhecimento, como salienta
Noth:

Se as palavras do padre, Hoc est cor-
pus, t&ém o poder de realmente trans-
formar o pao em corpo de Cristo, ndo
¢é de admirar que o povo medieval via
ai um ato madgico, e que a férmula
sagrada Hoc est corpus foi ironica-
mente corrompida pela palavra ho-
cuspocus, que significa nada menos
que “charlatanice” (N6th, 1996:32).

O surgimento do espirito cientifico do
Renascimento relegou a Magia em segundo
plano, que Weber chamou de Entzauberung —
desencantamento do mundo. O mundo desen-
cantado é o mundo que perdeu a confianga no
poder do mago. “Na teologia, o udltimo capi-
tulo dessa histdria do Entzauberung foi escrito
por Rudolf Bultmann com a sua teoria da exe-
gese metaférica da Biblia” (/d. Ibid.). Os pro-
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cessos substituintes referidos por Morais se
observam aqui. Da mesma forma que “magia”
migrou para préticas esotéricas populares, o
mago foi modernamente trocado pelo mistico,
pelo ordculo, pelo demiurgo, guru, pastor, mi-
nistro, etc. Por seu turno, Frazer faz seve-
ras criticas ao pensamento mégico acusando-o
de ser “Uma imensa e desastrosa faldcia, uma
concepgdo errdnea de associacdo de ideias”
(Frazer, 1982:72). Frazer observa que o ho-
mem primitivo procurava controlar a natureza
(colheita, clima, etc.) através de cerimoOnias e
férmulas magicas. S6 quando se deu conta das
limitagdes do seu “poder” € que, por medo ou
esperanga, recorreu aos entes superiores, so-
brenaturais, aos espiritos ancestrais, aos deu-
ses. E a imaginacdo distépica assombrando
o individuo: “Onde as esperancas sdo irreais,
os medos se tornam, frequentemente, exage-
rados; quando os projetos sdo somente qui-
meras, o resultado s@o pesadelos” (Dalrymple,
2015a:136).

Malinowski segue a linha de Frazer, en-
tendendo que a “semelhanca” entre magia e
ciéncia é mera retdrica; a magia é hermética
e se assenta na crenga, na tradicdo e na mis-
tica, enquanto ciéncia nasce da observacgdo e
da experiéncia, da divida, da incerteza, fruto
da razdo, “filha do sonho” (Morin). Os mitos
e a magia do passado deram lugar a crencgas,
ilagdes, especulagdes e supersticdes porque
ainda somos culturalmente atrasados em re-
lagdo as préticas magico-religiosas. Segundo
Lévy-Bruhl, a mente primitiva encontra-se ir-
remedidvel e completamente imersa num es-
tado de espirito mistico, incapaz de perceber
com clareza e equidade, desprovida da facul-
dade de abstracdo e de reflexdo — méae da inte-
ligéncia —, encarcerada numa manifesta aver-
s@0 ao raciocinio, ao senso critico e as opera-
¢des discursivas do pensamento. A linguagem
e 0 pensamento estdo inteiramente banhados
pela magia, o que deve despertar a nossa aten-
¢do para o campo do uso cotidiano da légica
e da comunicacdo de massa. No mundo con-
temporaneo, magia nio ¢ uma faldcia semié-
tica, mas potencial semidtico para influenciar

a mente de um participante da semiose ma-
gica. Malinowski v€ no ato magico uma ofi-
cina semiotica, exatamente como NoOth. Este
observa que a magia comeca com o fim do co-
nhecimento prético e tedrico do mundo. Essa
visdo da magia como uma vdlvula de escape
e alternativa para os impasses da vida didria
corresponde as interpretagdes psicoterapéuti-
cas do fendmeno:

Também nessa perspectiva, o signo
tem um efeito imediato, mas exerce
uma influéncia mediata no mundo,
passando primeiro pelo inconsciente
do destinatario, antes de desenvolver
os seus efeitos no mundo dos obje-
tos, principalmente no préprio corpo
do destinatdrio da palavra magica.
Além da magia pura, a magia ficticia
desenvolve novas dimensdes nos gé-
neros subliterdrios contemporaneos,
onde a encontramos a maneira da
science fiction a la Stephen King,
num mundo futurista onde tudo se
torna possivel por meio de tecnolo-
gias semidticas que transformam o
mundo das maneiras mais incriveis
(Noth, 1996:34).

5 A forca da palavra magica

Ao pronunciar Abre-te Sésamo, Ali Bab4 des-
locava um portal de pedra e adentrava seu es-
conderijo repleto de ouro, joias, moedas e ou-
tros objetos de saques. O primeiro efeito dessa
semiose € que o signo — Abre-te Sésamo — foi
empregado a fim de obter um resultado pratico
sobre o objeto — a pedra. “No mundo ficticio
de Ali Bab4, esse efeito podia ser observado
e testado. Na magia cultural (...) esse efeito
pode apenas ser admitido com graus varidveis
de crenca em sua realiza¢ao” (Op. cit,). Neste
exemplo, o emissor (Ali) solicita algo ao desti-
natdrio (pedra), ambos pertencentes a0 mesmo
campo magico, a fabula. Através da fala, Ali
exerce poder sobre o objeto e seu bando. Na
semiose, 0s emissores exigem um interlocutor
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com autoridade sobre o destinatario humano,
seja consumidor ou o executor.

No sentido mais estrito, a dimen-
sdo semantica da semidtica estuda a
relacdo entre o signo e seu objeto.
Na dimensdo semantica da magia, a
relacdo entre os Signos que expres-
sam um conteddo magico e o efeito
pratico que supostamente resulta da
semiose mdagica t€ém que ser anali-
sados. S@o de particular interesse
as formas de motivacdo através das
quais o signo é determinado por seu
pretendido efeito magico (Id,).

Ali Babd e todo um pantedo de seres mi-
tologicos, lendarios, folcléricos, oniricos e
sobrenaturais com seus poderes extraordind-
rios, s6 podem existir na dimensdo magica, no
mundo do faz-de-conta, e somente 14. Fora
disso, no mundo real, a magia, o fantéstico, a
supersti¢do folcldrica, s6 existem como forma
de pensamento, uma crenga, e ainda que se
baseie numa faldcia semiética, pode produzir
efeitos praticos imediatos. Em sentido geral,
a magia e a retorica da persuasdo se asse-
melham, ambas atreladas ao efeito “sobrena-
tural” prometido pelo emissor magico. Ou-
tro exemplo de invocagdo mégica é a conhe-
cida expressdo Abracadabra, muito utilizada
na Idade Média; de origem controversa; se-
gundo Cirlot’, provém do hebraico Abreq ad
hdbra — “envia teu fogo até a morte”. Em
outra versdo, a escrita seria Aberak KeDabar
— “Irei criando enquanto falo”. Ela pode es-
tar relacionada também com Abraxas, legado
gnostico, ente mediador da humanidade com
o deus Sol, sendo o outro nome do deus solar
Mitra. Para outros autores, ela procederia do
aramaico Avrah Kahdabra, com idéntico sig-
nificado: “Eu crio enquanto pronuncio”.

A Semidtica retira o verniz das intencdes
por trds da linguagem verbal e nao verbal, tal
como faz a clinica psicanalitica, que se ocupa

? Juan-Eduardo Cirlot, Diciondrio de Simbolos. Sio Paulo,

Moraes, 1984.

com o siléncio, com o que ndo foi dito, des-
vendando o oculto nas entrelinhas (“palimp-
sesto”) através de hipertextos e, com licencga
poética, de hiper imagens (“pentimento”). Ao
tratar da semidtica da magia, No6th se refere ao
encantamento que as palavras e os artificios
narrativos produzem, signos que se colocam
no lugar de alguma outra coisa ndo revelada.
Enquanto o primeiro € subjetivo, pessoal, e
ajustdvel, o segundo é objetivo, impessoal e
imutavel.

Acreditamos que essa exposi¢cdo, deta-
lhada no limite do essencial necessario, tenha
sido suficiente para dar o panorama da imer-
sdo do nosso exame. Entendemos que a crenga
amplamente difundida sobre a existéncia de
civiliza¢Oes extraplanetdrias, como qualquer
sistema de crencas, apresenta 0 mesmo cor-
pus dos mitos, dos sonhos e das dicgdes e,
por 6bvio, dos eventos “extraordindrios”. Tem
sua semiose especifica, seus signos, sua narra-
tiva, estética e truques discursivos de conven-
cimento. Pela nossa pratica, a alegacdo que
colocamos agora sob as lentes é o passaporte
do tema na cultura popular e base do pen-
samento mistico associado, que chancela sua
face ficcional e, em certa medida, anedética.
Cabe esclarecer que o estudo levado a termo
abarca uma ampla gama de eventos que vao
muito além do enunciado analisado, até por-
que ele € a sintese do pensamento dominante
nesse campo.

Seu autor € partiddrio da chamada ‘“hi-
pétese extraterrestre”; é também astrélogo,
adepto e palestrante de autoajuda e budismo,
teosofia, antroposofia e préticas esotéricas, ou
seja, sua profissao de fé estd no universo meta-
fisico do “conhecimento superior”. Este perfil
é indissocidvel da anélise porque, uma vez ins-
crito na demografia da cultura do pensamento
esotérico/magico, concebe e promove a ritua-
listica do contorcionismo tedrico, do percurso
narrativo e das estratégias de persuasdo a par-
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tir de “certezas” que sdo meras crencas € con-
jecturas. Vamos a sua declaracio:

Sem ddvida, discos voadores exis-
tem! E mais: afirmo que sdo vei-
culos interplanetdrios, tripulados por
seres inteligentes provenientes de ci-
vilizacdes longevas e tecnologica-
mente avancadas, que nos visitam ha
milhares de anos com os mais diver-
S0S objetivos.10

O exame revela os codigos signicos das
representacdoes que a segunda voz, a “fala
oculta”, emite, tendo como pano de fundo o
modelo impregnado no inconsciente pela cul-
tura de massa e, em certa medida, pelo senso
comum. A pericia transitou por vérias 4reas,
posto que chaves de toda sorte estdo presen-
tes, além de ampliar as possibilidades de com-
preensdo e oferecer precisdo critica. A cons-
trugdo narrativa denota a imagem (ou o con-
junto delas) entranhada nos esteredtipos for-
jados pelo cinema, pela ficcdo cientifica, pelo
imagindrio arquetipico coletivo: naves, civili-
zacdes siderais longevas, de alta tecnologia e
inteligéncia. O discurso € indutivo — ... exis-
tem e sdo tripulados, e dedutivo — ...
sitam com diversos objetivos. Mas é, acima
de tudo, “preventivo”, ciente dos flancos a
descoberto que fatalmente serdo explorados
nas arguicdes. O que se percebe também &
a existéncia de uma metanarrativa, uma se-
gunda camada dentro de outra, ou narrativa
em segundo nivel, ficcional. Como observa
Genette (2007), “Todo acontecimento contado
por uma narrativa estd num nivel diegético
imediatamente superior aquele em que se si-
tua o ato narrativo produtor dessa narrativa.ll
E este subtexto que nos interessa.

O discurso, essencialmente opinativo, &
falsamente assertivo quando da afirmagio
categdrica inicial com o intuito de inibir

nos vi-

10 Jaime Lauda, “Por trds da andlise de um mito”. Revista

UFO, n° 159, nov. 2009.

qualquer contraditério: Sem diivida...existem!
Observa-se o cuidado de uma retdrica pessoal
defensiva embutida — eu afirmo que disco vo-
ador existe e ponto final! (a exclamacgao ori-
ginal é impositiva), tentado ocultar o fato de
ndo ter sustentacdo técnica e cientifica nem
a minima razoabilidade. Nessa primeira lei-
tura percebe-se que o cendrio ja estd mon-
tado, pressupondo implicitamente que a fala
de alguém “credenciado” ndo pode ser refu-
tada, ainda que argumentacdes contrarias se-
jam muito mais substantivas.

Afirmar que sdo veiculos interplanetdrios
tripulados por seres inteligentes toma por ba-
liza nossa tecnologia, sugerindo sutilmente
possivel antropomorfismo, reduzindo o im-
pacto da estranheza e absurdo, e para tornar
sua realidade “normal e corriqueira”. A termi-
nologia corrente segue o curso da historia, de
“barcas voadoras” a espagonaves, de selenitas
e marcianos a civilizagdes intergalécticas, re-
ferendando a experiéncia do Zeitgeist.

Civilizagées longevas e avangadas man-
tém o padrdo de sociedades desenvolvidas
no tempo e espago, reafirmando a ideia cen-
tendria da pluralidade de mundos habitados
inaugurada pela literatura ficcional de Ca-
mille Flammarion!2, astrénomo interessado
em fendmenos como o espiritismo, nascente
na Franca no mesmo periodo, o século 19. Sua
obra ganhou notoriedade a partir de meados
do século 20 com o advento da New Age, mo-
vimentos espiritualistas, deuses astronautas,
terapias alternativas, enfim, um estudrio plu-
ricultural de todas as vertentes esotéricas, re-
velando o entressonho de que tais exociviliza-
¢des seriam proje¢do nossa no futuro. O tom
do discurso propde preservar a perenidade do
fendmeno, regida pelas pautas de uma “meta-
fisica influente”, no dizer de Eco.

Longevidade, sonho maior da espécie hu-
mana tanto quanto a imortalidade; esse tre-

PRADO, M.G.S. O Ponto de Vista em Semiotica. Ed.
UNESP. Sao Paulo. 2013. p. 64.

I GENETTE, G. Discours du Récit. Paris, 2007, apud 12 1 4 Pluralité des Mondes Habités, Paris, 1862.
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cho € particularmente emblemético por dois
aspectos: desejo de superacdo da brevi-
dade/finitude da vida, e temor pelo fim da hu-
manidade, seja por desastres naturais ou pela
mao do homem. Esse ponto se conecta com
o que dizem Durand, Fromm, Becker, Eliade
e Bettelheim sobre a esperanca de redengdo,
desejo alavancado pelos contos infantis, pela
ficcdo, por influéncia religiosa e pelo idedrio
magico. Manipulagdes do tempo, hiperreali-
dades, hiperespaco, sdo temas recorrentes nas
telas e nos livros, estimulando sem fronteiras
a imaginagdo e os sonhos.

Por fim, visitas milenares com diversos
objetivos; este Ultimo segmento se move em
direcdo ao gran finale, a razdo de tantas vi-
sitas, a dizer, ndo s6 nao estamos sOS como
temos muita companhia e somos importantes
na ordem césmica! Em primeiro lugar, “visi-
tas constantes” afasta o medo da soliddo e do
siléncio, e sinaliza uma espécie de irmandade,
j4 que expressdes como “confederagdo inter-
galactica”, “irmaos do espago”, “guardides
cosmicos” e “grande fraternidade universal”
sdo usuais no circuito. Em segundo lugar, tal-
vez 0 signo mais representativo no plano ge-
ral do discurso — a “significancia c6smica” tdo
buscada de que falam Becker e Durand de pre-
encher aquele algo faltante, aquela grande au-
séncia que mora em nds, ja que parece des-
pertarmos Vivo interesse pelos mais diversos
objetivos. Na verdade, o que se tem ¢é basi-
camente uma opinido desprovida de contetdo
técnico, incompativel com a l6gica formal e
sem a ossatura necessiria para suportar um de-
bate sobre aspectos faticos. Em contrapartida,
transborda de sonhos e expectativas utdpicas
quase delirantes de uma grande, generosa e re-
dentora confraternizacao universal.

A composicao geral desse jogo de lingua-
gem tem sua coeréncia interna, sua légica, e é

visceral ao seguir a cartilha; uma narrativa sis-
témica, falaciosal3, anédina, tautoldgica, dou-
trindria, solipsista, evasiva, obedecendo a de-
terminagdes histdricas e ideoldgicas — a doxa.
Ele se submete aos dois eixos da linguagem,
horizontal (social) e vertical (transcendental
ou evocatéria). Considerando que toda opi-
nido reflete uma crencga, doxa é a opinido pu-
blica dominante sobre certo assunto. O icone
dessa semiose, a nave — o veiculo, o objeto
— estd presente mesmo quando ausente, estd
onde nunca esteve e nunca estd onde se su-
pde deveria estar. E o que Sartre também diz:
“A caracteristica essencial da imagem mental
€ uma certa forma de o objeto estar ausente na
sua prépria presenga, € presente na sua pro-
pria auséncia” (2008:122). Em especial pela
caracteristica do tema aqui analisado, o ob-
jeto, ou a sua imagem, tem os elementos da
utopia — nfo lugar —, da pancronia — presente
o tempo todo — e da ucronia — recriada pelo
pensamento. Soulages assinala que “A utopia
opera uma ruptura ontolégica entre o passado
e o presente, de um lado, e o futuro, de outro,
impondo um futuro imagindrio, ou um irreal
de futuro” (Soulages, 2019:9).

Todos os elementos — naves, seres, Civi-
lizagdes, temporalidade, tecnologia e inteli-
géncia sdo signos que representam inequivo-
camente os desejos mais profundos do espi-
rito humano. Para os envolvidos com o tema,
ndo ha exotismo no fendmeno, tudo é natu-
ral: “Se nds exploramos o espaco, por que eles
ndo fariam o mesmo?”, ou “Impossivel nao
haver vida em bilhdes e bilhdes de astros no
cosmo”. Sdo proposi¢des tecnicamente inde-
fensaveis, incapazes de resistir a um escrutinio
critico rigoroso por ndo serem argumentos. Se
o apelo a ‘ciéncia’ ndo surte efeito, recorre-se
ao plano religioso: “A casa do meu Pai tem
muitas moradas”. O fendmeno nio atende aos

13 A “faldcia da validagdo pessoal” (ou subjetiva), ou Efeito  ou porque provém de um profissional, ou porque outras
Forer (v. referéncia), variagdo do Efeito Barnum, trata de  pessoas também creem. Uma validagdo sé ¢ aceitdvel se
situagdes onde o sujeito se identifica com informagdes to- tiver base cientifica obtida por meio de procedimentos e
talmente genéricas, mas acha que sdo personalizadas, em- protocolos técnicos, experimentais, metodoldgicos, obser-
bora ndo o sejam de fato (hordscopo, por ex.). O mesmo vacionais e estatisticos.
se aplica aqueles que creem em determinados discursos
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requisitos minimos nem cumpre os protocolos
exigidos para ter o statu de ciéncia, sendo, a ri-
gor, simples crenca. Renard o vé como o 4pice
da simbiose entre ficcdo cientifica e crencas
pararreligiosas, uma interface. Podemos di-
zer que a religido € sua porta de entrada, e fic-
¢do cientifica, a de saida, moto mimético de
transfusdo permanente de ideias e conceitos.
Renard discorre ainda sobre a transformacio
da palavra “extraterrestre”, interpretada inici-
almente como espiritual, imaterial, divina. E
a ressignifica¢do do sentido:

A palavra “extraterrestre”, nascida
na Franga na metade do século 19,
conheceu uma evolu¢do semantica
relativa ao 1éxico, que comprova a
mudanga de concep¢do do céu na
mentalidade ocidental. Quatro con-
ceitos podem ser observados cro-
nologicamente. Primeiro, um sen-
tido poético-religioso devido a Bau-
delaire, Mallarmé, Huysmans. De-
pois, um viés materialista fortemente
relacionado ao espiritualismo por es-
critores e eruditos como Flammarion
e Charles Cros, com relacdo a sua
crenca em seres superiores de outros
planetas. O uso cientifico e materi-
alista da palavra se impde no final
do século 19 e inicio do seguinte, e
que significa simplesmente ‘exterior
a Terra’ (Renard, 1986:223).

Em L’homme sauvage et I’extraterrestre:
deux figures de I’imaginaire evolutionniste'®,
o autor descreve um estudo comparando o
homem primitivo e o extraterrestre, demons-
trando que as representacdes estereotipadas
sdo perfeitamente antitéticas, uma paridade
especular que proporciona uma larga andlise
sob véarios angulos. O autor destaca que os
contrastes revelam a oposi¢do bdsica entre a
natureza bruta e a cultura requintada, a forca
fisica e a psiquica, a sub-humanidade e a

14 Diogéne, n° 127, 1984, p.77-88 (RENARD, in LEGROS,

2007, p.160).

sobre-humanidade, ambas fronteiricas — pas-
sado e futuro — da visdo evolucionista da espé-
cie humana, na qual o homem est4 a meio ca-
minho sobre um delgado fio estendido acima
de um abismo profundo, entre o animal e o
super homem nietzschiano. Uma perigosa tra-
vessia em que ndo € permitido tremer, parar e
olhar para trés.

A mesma andlise se faz agora para a astro-
mancia — adivinhacdo pelos astros (do sufixo
grego manteia — adivinhar, adivinho), nome
correto da astrologia. Nao hd, na prépria defi-
ni¢do, qualquer fundamento cientifico que una
os trinsitos e as posi¢des dos astros a forma-
¢do da personalidade do sujeito, valendo-se
apenas de uma suposta ligacdo entre o ele-
vado (astros, firmamento) com o oraculum —
palavra, reza, ora¢do — do adivinho (do latim
divinus, divinare, falar em nome de ou inspi-
rado por um ente superior). Como ‘intérprete’
dos mistérios celestes, o astromante se coloca
numa posic¢ao a parte do cidaddo comum, ver-
sdo repaginada do feiticeiro e sua magia equi-
valente ao padre, ao mestre, pastor, ministro,
rabino. Nesse “éthos do sacerdote” — sacer
dare otis — aquele que partilha o sagrado —,
dois aspectos ja vistos aqui retornam ao ra-
dar da anédlise: Um, o persona, aquele que,
com velado acento narcisico, se julga inves-
tido da prerrogativa dos deuses como tradutor
do mistério, portanto, um profanador, trans-
gressor ou impostor; dois, o consultante, bus-
cando nos astros a significacdo que o diferen-
cie dos demais.

O mundo ndo € estatico, com formulas
prontas, “guias de felicidade” e roteiros acaba-
dos; ele estd cada vez mais volétil, voraz, cer-
tezas pulverizadas, valores diluidos, sem ga-
rantias. Como adverte Bauman, ndo é mais
admissivel ser contemplativo e ndo agir, é
preciso criar perspectivas, assumir desafios,
adaptar-se ao giro do mundo com sus mudan-
cas:

Compreender aquilo a que estamos
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fadados significa estarmos conscien-
tes de que isso € diferente de nosso
destino. E compreender aquilo a
que estamos fadados é conhecer a
rede complexa de causas que pro-
vocaram essa fatalidade e sua dife-
renca daquele destino. Para ope-
rar no mundo (em contraste a ser
“operado” por ele), é preciso enten-
der como o mundo opera (Bauman,

2001:243).

A fraqueza, o desassossego e a desarmo-
nia psiquica de ambos, emissor e receptor, sao
cristalinas — hybris e hamartia. A astroman-
cia, como todo fazer preditivo, € um residual
de magia, resquicio das tradicdes oracula-
res arcaicas no mundo contemporaneo; acres-
centa Adorno: “Um fendmeno social de larga
escala que envolve uma série de elementos
irracionais peculiarmente misturados aquilo
que poderia ser chamado de pseudo raciona-
lidade” (Adorno, 2008:14). Se a astromancia
fosse uma ciéncia, ela teria acompanhado o
mesmo desenvolvimento ao longo dos sécu-
los das verdadeiras ciéncias como Medicina,
Matematica e Astronomia, entre outras. Noth
ainda esclarece:

Nesse ambiente racionalista do
mundo “civilizado”, a magia pura
ndo podia sobreviver sendo em va-
rias formas transformadas ou de-
generadas: o primeiro dominio de
sobrevivéncia restringe-se ao ambi-
ente subcultural das praticas manti-
cas como na adivinhacdo do futuro
pela leitura do depdsito de café, pela
observagdo da terra, pelas cartas ou
pelas linhas da mao. Enquanto na
magia pura o poder sobrenatural pro-
vém de um signo emitido pelo mago,
o0 signo méantico € emitido pelo acaso
da natureza, que o médio mantico
pretende somente interpretar (Noth,
1996:32).

Nao € muito diferente do que se passa na
doutrina espirita, nossa ultima parada, onde o

acesso ao “outro lado” — o além — se d4 por
um médium cuja principal funcdo é ameni-
zar a dor dos vivos, consolando-os pela perda
de seus entes queridos através de mensagens
psicografadas dos espiritos desencarnados,
“comprovando” a continuidade da vida apds
a morte, a bem-aventuranca na eternidade.
Também aqui nota-se a estética teatral e ritu-
alistica da pratica espirita com grande forga
sugestiva e envolvimento emocional, princi-
palmente, do mesmo modo que a cartomante
precisa compor seu ambiente com uma aura
mistica embebida em mistério para contagiar
o cliente, verbal e imageticamente. Zodiaco,
cartas, pedras e outras formas de “revelacdo”
(epifanias?) sobrevivem gracas ao imaginé-
rio fértil de uns e exploracdo da ingenuidade
e fragilidade psiquica de outros. Em todas as
atividades da arena metafisica, com suas lin-
guagens, costumes, liturgias, aparatos e para-
mentos, em que as andlises semidtica e psica-
nalitica sdo propostas, o diagndstico se repete:
A necessidade humana obsessiva de explica-
coes para o que nao compreende, e, sendo ela
parte dessa incompreensdo, fabrica respostas
que mitiguem seus temores, um dos tracos da
sua ambiguidade. Segundo Fromm, o estudo
sobre 0 homem reconhece a necessidade de
um sistema comum de orientagcdo e de um ob-
Jjeto de devogdo inerente a condicdo humana.
Em dltima instancia, o que se busca através do
pensamento magico € o didlogo com o divino,
¢ ver seu rosto refletido no “rosto” de Deus, é
confirmar-se “a Sua imagem e semelhanca”.

Esse vazio, essas lacunas, essa grande au-
séncia, sdo preenchidas pelas aventuras he-
roicas e fabulosas dos personagens tecno-
misticos, dos deuses, mestres, astros, anjos,
aliens, cartas, espiritos, energias, hierofanias.
A literatura e o cinema se encarregam de fazer
“viver’ essa dimensdo magica na mesma di-
mensao da vida real — “assim na terra como no
céu.” Essa é também a ideia central do enunci-
ado analisado: “Nao estamos s6s € somos re-
levantes, porque vdrias sociedades planetérias
preocupam-se conosco”. Noth e Lévi-Strauss
nio veem nada de estranho no comportamento
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dos adeptos do maravilhoso e dos praticantes
da magia, desde que os efeitos naturais e ex-
traordindrios pertencam a mesma ordem ob-
Jjetiva de um universo coerente.

Se 0 homem nao encontra um sentido para
sua vida, ele é nocauteado ante a exuberancia
indiferente e silenciosa do universo, e suas fe-
ridas narcisicas (Freud) ndo vao nunca parar
de sangrar. E isso que Durand demonstra:

A necessidade da fungdo fantistica
reside na faculdade do imagindrio
de ultrapassar a temporalidade e a
morte. A eufemizacio que ela asse-
gura é o principal motor deste grande
processo socioantropolégico. E, por
essa razdo, que o mito se torna o
provocador destas duas inelutdveis
e inexpugndveis barreiras culturais:
a cronologia e o falecimento. Nao
queremos admitir que estamos sozi-
nhos, e que sempre nos apoiamos em
algo que nos transcende, um sistema
de ideias e poderes no qual estamos
mergulhados e que nos sustenta (Du-
rand, 2002:204).

A necessidade de significAncia cosmica é
um componente antropolégico estrutural dire-
tamente ligado ao terror da morte — a tanato-
fobia. Como nao admitimos, ou antes, nao su-
portamos essa soliddo, esse siléncio e a fini-
tude, estamos sempre nos escorando em algo
ou alguém que nos transcenda, nos conforte
e nos mantenha. Daf o insdlito e o fantastico
persistirem no imagindrio como uma bandeira
e uma bussola. Esse algo, esse impondera-
vel, ndo é apenas uma divindade no sentido
da mitologia classica, mas um poder que estd
além da presenca fisica e da compreensio da
vida. A irrelevincia € o ndo pertencimento

15 “Diferente da neurose em sentido estrito, que apresenta
por definicdo uma enfermidade psicogénica (que se ori-
gina e desenvolve no psiquismo), a neurose noogénica nao
se deve a complexos e conflitos no sentido tradicional, mas
a conflitos de consciéncia, a embates de valores e, last but
not least, a uma frustragdo existencial que algumas ve-

no mundo e na ordem cdésmica, e para ate-
nuar esse mal-estar do vacuo interior, da an-
glstia e da sensacgdo real de desamparo e in-
visibilidade, o homem cria fantasias, sonhos,
ilusdes e utopias como fortaleza contra uma
realidade que desvela seus medos estruturais,
sua indigéncia e seu anonimato no cosmo. Se
ele mao aderir a mentira de um ser protetor,
se ndo aceitar sua desimportincia, ele viverda
como a crianga abandonada pelos pais. Kant
diria que o esclarecimento (conhecimento) é
a unica saida de sua menoridade, da qual ele
préprio € culpado. Sapere Aude! — ouse saber,
tenha coragem de pensar, ao que Kierkegaard
emendaria: “Ousar é perder o equilibrio por
um momento, ndo ousar é perder-se”. Pensar
é mover-se, valorizar-se, conhecer-se.

Segundo Frankl, ndo encontrar um propo-
sito para a vida produz no homem um tipo es-
pecifico de neurose espiritual — a noogénica'®,
um dos sofrimentos psiquicos mais dissemina-
dos: o medo da morte e o pavor de que a vida
seja ndo mais que uma fafsca, um instante de
“nada” entre o primeiro choro e o ultimo sus-
piro. Essa crise existencial permanente € o que
Frankl chama de “Sindrome da falta de sen-
tido”, Ortega y Gasset de desorientagdo vital.
O verdadeiro sentido do crescimento humano
consiste em suplantar essa imaturidade e in-
seguranga, mas, para isso, precisa sublimar o
modo imaginério da visdo de si e do mundo
e adotar o0 modo simbdlico. Ao se pergun-
tar “quem sou?”, ou, “o que € ser humano?”
— quintesséncia de todas as filosofias —, o ho-
mem sé pode responder pela sua prépria ex-
periéncia em cada decisdo, porém, como sua
incompletude e ambiguidade tornam o desa-
fio insoldvel, ele ird recorrer & imaginacgdo e a
fantasia.

zes pode expressar-se sob a forma de sintomatologia neu-
rotica”. FRANKL, V. Ante el vacio existencial. Hacia
una humanizacion de la psicoterapia. Barcelona. Helder,
2010. pp. 11-12.
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Consideracoes finais

Com esse amdlgama de saberes, nos encami-
nhamos para o final. No dmago do “medo
césmico” repousa a nao-entidade de um ser
efémero, melancdlico, atormentado, desolado,
imaturo, vulneravel e amedrontado, esmagado
pela imensidao desconcertante de um universo
imune ao seu grito de misericérdia. Essa visdo
do infinito “vazio” espelha o deserto interior
tao ou mais vasto. Mergulhado nessa tempes-
tade interior, s6 hd dois caminhos possiveis:
abracar a seara religiosa, mistica, fantdstica,
ou buscar o mesmo poder dos deuses. Idea-
lismo € desejo de poder disfarcado (Russell).

Concluindo, a anélise semidtica do pensa-
mento magico é dolorosamente verdadeira ao
mostrar o sujeito histérica e ontologicamente
heterdbnomo, espiritualmente perdido, servil e
contraditério, ressentido, psiquicamente pri-
mitivo. O voo cego e solitario do idealismo
magico pode levar as alturas e fazer desapa-
recer todos os limites da experiéncia, mas é
no solo firme da razdo que nos colocamos
no caminho do saber auténtico. Inelutavel-
mente, essa pobre alma cindida e maltrapi-
lha estd condenada ao fundo do poco, como
na epigrafe de Pessoa, a contar estrelas com
olhos cansados, famintos e umidos até o fim
dos tempos.
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