Bazin espectador e a intensidade
na circunstancia da tomada
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A uniformizagdo do pensamento de An- Radio, Cinéma, TV, L'Observateur/France
dré Bazin em torno da edicao disponivel de Observateure Le Parisien Liber¢ e outras
Qu’est-ce que le Cinéma® das coletaneas, publicacdes mais esporadicasts, Educa-
mais ou menos acessiveike(Cinéma de tion Nationale Peuple et Culturg além de
I'Occupation et de la Résistence; Le Cinéma sua producdo mais conhecida na revista
de la Cruelté, Jean Renoir; Charlie Chap- prit e no Cahiers du Cinémapercebemos
lin; Le Cinéma Francais de la Libération que a analise dominante do pensamento de
a la Nouvelle Vagues Orson Welle¥, le- Bazin é parcial em funcéo do acesso precario
VOU a que sua vasta atividade critica ficasseaos originais (muitas vezes resumidos e con-
reduzida a um numero pequeno de textos densados) que deram origem aos textos das
padrées. Na medida em que percorremoscoletaneas. Em um exame mais abrangente
0 conjunto de sua producéao cotidiana e se- de sua critica vemos emergir, em seu ritmo e
manal em 6rgdos combEcran Francais; evolucao propria, o gosto pessoal do critico

: . . o a partir de seu trabalho com uma imagem

*Este texto foi escrito a partir de conferéncia pro- . . . L
ferida no coléquiddutour de André Bazirgrganizado particular: aquela que possui a me(_:lla(;ao e
pela prefeitura de Hérouville-Saint-Clair (Café des @ conformagao da camera. A tematizagao e
Images) e o Ministério da Cultura francés. Publicado 0 questionamento das potencialidades desta
em Revista Imagens’t8, Maio/Agosto, 1998, pp.98-  imagem vai muitas vezes além do leito cine-

1051 . - matografico, revelando de maneira mais am-
Em portugués, a edicdo que condensa 0s qua- .
pla o Bazin espectador.

tro volumes do original d@u’est-ce que le Cinéma?

chama-seO Cinema - Ensaio§S&o Paulo, Brasi- Tradicionalmente, o “olhar” baziniano &
liense, 1991). Temos também traduzidobarles relacionado a valorizagdo do realismo. Esta
Chaplin (S8o Paulo, Marigo Editora, 1989)) Ci-  vjsgo é incompleta em diversos aspectos.

nema da CrueldadgS&o Paulo, Martins Fontes, A N . .
1989) eJean Renoi(Lisboa, Forja, 1975). Além das O 4Mago da visdo baziniana da imagem

coletaneas em frangés, acima mencionadas, temos enfSt& @ N0¢ao delipse fazendo com que o

inglés, com alguns textos "inéditos"(s6 publicados em PONto extremo do “realismo” baziniano coin-
revistas ou nos quatro volumes originais, hd muito in- cida com o corte, com 0 ndao mostrar da
acessiveis, dQuest-ce que le cinémg?o volume  jmagem. A sensibilidade do critico Bazin

intituladoBazin at Work Major Films & Reviews from . - .
the Forties and FiftiegNova York, Routledge, 1997). € sempre acompanhada de uma ética muito
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rigorosa que restringe, com extrema par- critica de RADIO, CINEMA, TV, também
cimbnia, o0 que da imagem pode ser exi- utilizada. Menciona igualmente um outro
bido. Estes limites do mostrar sdo demar- artigo, de janeiro de 1954 em FRANCE-
cados em duas dire¢cdes: como limite da fi- OBSERVATEUR, como base para a sintese,
guracado propriamente, dentro do que Bazin certamentdawa de Bertrand Flornoy pu-
chama deobscenidade da imagenfobsce-  blicado em 14 de janeiro de 1954°1192).
nidade que relaciona-se com a intensidadeMas nao é dificil localizar erhe Cinéma et
do que é mostrado, ndo devendo ser enten-I'Exploration tracos e trechos dos dois arti-
dida exclusivamente como sinbnimo de por- gos que escreveu sobfgmnapurnade Mar-
nografia); e como limite dentro do grau mais cel Ichac, publicados em LOBSERVATEUR
extremo deste mostrar, o corte da elipse, (n° 154, le 23 avril 1953 Annapurnd e em
gue aponta para a prépria impossibilidade de R.C.TV (rf 170, le 19 avril 1953 Victoire
filmar como marca extrema da imagem do sur I’Annapurng, assim como déviort du
extraordinario e de sua intensidade. Documentaire Reconstitué - L’Aventure sans
Diversos sao os exemplos, em sua critica, Retourpublicado em LOBSERVATEUR (h
de atrac&o para com esta imagem do extraor-106, le 22 mai 1952).
dinario e as fronteiras de sua figuracdo. S8o Também sobre a temética de represen-
textos que muitas vezes repetem-se nas retacdo do extraordinario da aventura, do pe-
vistas em que escreveu e que, em sua re-rigo -e, no extremo, da morte- podemos ci-
corréncia, revelam a dimenséo do tema paratar Continent Perdyu artigo publicado em
0 autor. Neste artigo buscamos rastrear al- FRANCE OBSERVATEUR (A 296, le 12
guns deles, fugindo da analise da critica ba- janvier 1956),Avec Naufragé Volontairet
ziniana exclusivamente centrada no volume Forét Sacrée le reportage filmé devient une
condensado d@u’est-ce que le cinémaE aventure spirituelle( R.C.TV rr 275, le
0 caso dos artigos sobre o registro da aven-24 avril 1955), Information ou Necropha-
tura de Kon-tiki, bastante diferentes entre si, gie (R.C.TV rf 408, le 10 novembre 1957),
publicados em LOBSERVATEUR (n103, entre outros. Incluiriamos também aqui a
30 avril 1952) com o nome dee Kon-tiki conhecida admiracdo de Bazin pela obra de
ou grandeur et servitudes du reportage filmé Jean Painlevé, presente no artigo reescrito
e em RADIO CINEMA TV (i* 120, 4 mai  para o primeiro volume d@u’est-ce que le
1952), com o nom&on-tiki - Le cinéma et  cinéma A Propos de Jean Painleygéetirado
I'aventure que seriam fundidos com o titulo da critica, com redacéo bastante distihiz,
de Le Cinéma et I'Exploratiomo primeiro Film Scientifique: Beauté du Hasardubli-
volume Ontologie et Cinémiade Qu'est-ce  cada em UECRAN FRANCAIS (h121, le
gue le cinéma?As notas de rodapé, con- 21 de octobre 1947). Aqui Bazin debruca-
stantes no inicio de alguns textos@e’est- se sobre a beleza estética do acaso confor-
ce que le cinéma?e que apontam as re- mado pela natureza, tematizando, com bre-
feréncias originais, sdo muitas vezes im- vidade e na forma de critica, um tema caro
precisas. Em_Le Cinéma et I'Exploration a estética classica: o da relagdo entre a be-
Bazin nos indica como referéncia apenas lezacasuale indeterminada da natureza e
o texto do LOBSERVATEUR omitindo a
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a beleza resultante da construgdo artidtica pele. Dentro deste género de filnTeyo, de
Nos dois artigos escritos soldre Monde du  Carlos Vero, o impressiona particularmente.
Silencede Jacques Cousteau e Louis Malle, Membro do juri de Festival de Veneza de
tematiza outro aspecto delicado da represen-1956, onde o filme esta concorrendo, Bazin
tacdo do extraordinario que lhe ira preocu- insiste para que a obra receba uma mencao
par: 0 espaco estreito entrerecher e otru- honrosa. Em um artigo mais extenso so-
qguer, entre otruque e atrapacg na con-  bre o filme, intituladoToro, publicado em 7
formacgdo da imagem. Na verséo presentejuillet 1957 no FRANCE-OBSERVATEUR
no primeiro volume da antologiQu’est-ce  (n° 391), segue-se em 10 novembre 1957,
gue le cinémando houve condensacdo de Toro, une Révolution dans le Realisr{RA-
artigos originais. A vers&o publicada coin- DIO, CINEMA, TV; n° 408), onde retoma
cide quase integralmente com o artigo de alguns dos temas do primeiro texto com uma
FRANCE-OBSERVATEUR (303, 1 mars redacao distinta. Nestes dois artigos Bazin
de 1956), conforme indicado em nota de debruca-se com entusiasmo em diversos fil-
rodapé da coletanea. Existe, no entanto, mes de tourada dos anos 50, demonstrando
uma outra versdo do mesmo texto, com re- paixao pelo assunto e extenso conhecimento
dacgéo inteiramente distinta, apesar de abor-do género.

dar os mesmos temas, publicada em RADIO, 2.

CINEMA, TV (n° 319, 26 fevrier 1956) com Como analisar, dentro de sua critica, a
o nome dé.e Monde du silence - icare Sous- sensibilidade agucada de Bazin para com a
marin. Também é o caso dBaradis des imagem do extraordinario ou do imprevisto?
Hommes texto onde vemos um Bazin mi- E importante constatar que esta sensibilidade
litante, extremamente irritado com a mani- nao refere-se a qualquer tipo de imagem mas
pulacdo ma intencionada da imagem de do- apenas as que possuem a mediacédo da ca-
cumentéarios. Presente no volur@mtolo- mera na génese de sua forma. E nos di-
gie et Langageala antologia, o texto parece lemas abertos por esta mediacdo que tenta-
ter sido salvo por Bazin da insignificancia remos localizar a forga motriz de seu olhar
gue lhe destinaram os editores de FRANCE- como espectador. Bazin aborda as potencia-
OBSERVATEUR (N 406, 20 fevrier 1958), lidades estruturais desta imagem através do
onde, compondo um duplo artigo, ocupava a conceito deontologia Delimitado inicial-
posicdo de fundo. Outro tema caro a Bazin, mente em sua forma fotografica, a ontolo-
nesta mesma linha, sdo os filmes de touradasgia baziniana tem sido objeto de analises ba-
E o caso também dilort Tous les Aprés- stante simplistas. O conceito de ontologia
midi (condensacao de artigo publicado em da imagem (assim como 0s outros grandes
CAHIERS DU CINEMA (1951) e ESPRIT  conceitos bazinianos como o mito, a monta-
(1949)), um de seus textos mais fortes, ondegem, o imaginario, a ambiguidade, a reali-
sente-se a sensibilidade do critico a flor da dade) evolui durante os anos, sendo empre-

2 Sobre este assunto em Bazin ver Carroll, Noél. gado em diferentes acepg%.es/lals do que

Philosophical Problems of Classical Film Theory
Princeton, Princeton University Press, 1988.

3 Infelizmente, ao ter como Unica referénca-
tologie de I'lmage Cinematographiqua critica con-
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uma identidade de natureza entre a imagemmos seu termo) darcunstancia datomada

e seu referente, a nogcédo de ontologia bazi-na imagem. Longe de designar uma objeti-
niana refere-se as particularidadeg@aese vidade fechada em si, a ontologia ira apon-
da imagem mediada pela camera. A palavratar para a relacdo do espectador com a cir-
francesanise-en-scené particularmente in-  cunstancia da génese da imagem (a tomada).
teressante para designar este campo em selsto através de ursaberprévio deste sujeito
leque cinematografico. Em Bazin, o con- espectador que interage consaberdo su-
ceito deve ser entendido na amplitude mais jeito que sustenta a camera na tomada so-
ampla dasituacao de tomadéorise de vug bre o destino de sua atividade. E para esta
A ontologia remete-nos a génese da imagem,presencaque, pela mediacdo da camera, o
a dimensdao da presenca que, na situacdo delhar e o ouvido do espectador se direcio-
tomada, quando mediada pela camera, deixanam, conformando nesta interagéo a ontolo-
o0 trago, a “impressao digital” (para utilizar- gia da imagem. Em outras palavras, é exata-
mente em funcéo da ontologia enitreagem

temporanea costuma abordar de modo reducionista . tancia da t q te di
a ontologia baziniana. Embora este seja um texto e_ClrcunS ancia da tomadaque este dire

chave para a compreensdo da obra de Bazin, umaCionamento pode estabelecer-se. E o saber
andlise mais cuidadosa deve levar em consideragdosocial das potencialidades indiciais da ca-
a evolugdo e o dialogo restropectivo do autor com mera sobre seu suporte pelicula, que deter-
este artigo de inicio de carreira. Esta visdo pouco ino implicitamente a fruico espectorial.

abrangente do pensamento de Bazin (que, em outroE . ta "ontolodia"da i
lugar, chamo de "modelo reduzido do pensamento m SI mesma, esla "oniologia da Imagem

baziniano"), costuma servir-se de alguns lugares co- N80 € nada. A ontologia designa, portanto,
muns de sua obra como cémoda moeda de troca paraas capacidades indiciais da imagem-camera,

opor ao pensamento realista simplista (o de Bazin) um notencialidades em relacdo as quais Bazin

pensamento mais complexo e mediatizado (em geral 5 ey |armente se interedsaEstabelecem-
o do proprio autor, qgue se apresenta como contra-

exemplo). E uma pena que um livro tdo rico em ou- S€ NO campo indicial dois polos sempre te-
tros aspectos, como a abordagem de recorte fenome-natizados em relacéo iatensidade desta
nolégico desenvolvida por Vivian Sobchack érhe presencana circunstancia da tomada e da
Adress of the Eye - A Phenomenologie of Film Expe- gpertura desta circunstancia copresente

rience (Princeton, Princeton Univ. Press, 1992), en- comotranscorrer em suandeterminacaa
frente este problema. Dentro de um outro recorte,

Allan Casebier enfilm and Phenomenology - To- de um lado, ampressé&o digital (Bazin tam-
wards a Realist Theory of Cinematic Representation bém nos fala ermumia da transformagéo
(Cambridge, Cambridge Univ.Press, 1991), também — . ]
comete 0 mesmo erro reducionista. Em texto publi- _4 A teorizacéo da imagem em torno do conceito
cado nesta revistsSépulcro de Andre BadinHervé  Peirceano de indice encontra, no pensamento contem-
Joubert-Laurencin define com um termo bastante pre- POraneo, amplo espago na analise da imagem foto-
ciso (o "bazinismo") este campo dos falsos lugares- grafica (Philippe Dubois, Jean-Marie Schaeffer, Henri
comuns em torno dos quais 0 pensamento de Bazin Van Lier, Jean-Marie Floch, Martine Joly). Esta, no
acabou por se cristalizar. Para uma interessante abor-entanto, praticamente ausente da reflexao sobre o ci-
dagem que restitui o pensamento de Bazin & plenitude "€Ma ou sobre a imagem moévil, podendo ser lembra-
das contradicdes da filosofia de sua época ver, de Phi-das as passagens introdutérias de Peter Wollen em
lip Rosen,History of Image, Image of History: Sub- Signs and Meaning in the Cineneo trabalho de

ject and Ontology in Bazi(WILD ANGLE n°9, vol Francoise Hautreubndices et Cinema Documentaire
4,1987). (Paris, Ed. Université Paris X, 1988).
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guando da imagem movel) gaesencaque, se irremediavelmente condenada. As fron-
exponenciada em sua intensidade, gash-a  teiras sao fluidas. Percebendo a impossibi-
scenidade;de outro, ampressao negativa lidade de uma unidade (uma ontologia) ab-
gue também exponenciada pela intensidade,soluta entre a circunstancia da génese e a
gera aelipse figura estilistica central na prépria imagem, Bazin abre a excecédo do
retérica baziniana. truque, mas fecha rapidamente o campo atra-

Como contraponto possivel a intensidade vés dos procedimentos de montagem proi-
da presencaenquanto imagem obscena ou bida e a dimensé&o da trapaca ( o “tricher”).
enguanto negacdao crua na elipse, surge a di-No campo ético do “truquer” encontra-ke
mensdo ddmaginario, outro conceito re- Monde du Silenceonde a “mise-en-scéene”
corrente no autor e de dificil delimitacdo. indispensavel para a feitura das tomadas sub-
Imaginaria é a dimenséo daquilo que nao é marinas é aceita, embora esta mise-en-scene
mostrado (portanto em oposicdo a dimensdocontradiga o relato do filme que define como
ontoldgica), mas provocado por procedimen- “achado” o encontro com uma nave sub-
tos estilisticos, em particular a montagem. mersa. Ou ainda, N0 mesmo campo, 0 caso
Dimenséo que recebe a desconfianca de Ba-de Picasso e das “libedades que Clouzot to-
zin mas € aceita em funcdo das necessida-mou com o tempo da criagéo artistica”. Ba-
des éticas. Algumas vezes nos é sugerido umzin denomina este intervalo ético da mani-
documentario imaginario como solucdo de pulacdo darange de trucageespaco onde
meio termo a imagem cuja figuracdo é ex- otruque pode exprimir-se sem transformar-
cessivamente intensa. Esta dimensédo dose emtrapaca. Os exemplos detficherie”,
imaginario sera tematizada longamente em de trapaca,sdo varios e Bazin torna-se um
artigos bastante conhecidos comdontage  critico indignado quando depara-se com a
Interdit; Le Monde du Silence; Un Film imagem manipulada que agride o contexto
Bergsonien: “Le Mistére Picasso”; Le Réa- génese/ontologia, de maneira a impossibili-
lisme Cinématographique et I'Ecole Itali- tar a fruicdo da presenca real da camera na
enne de la Libérationentre outros. Em seu circunstancia do extraordinario. E@on-
amago esta a questdo, como é colocada entinent Perdd a definicdo é clara: “la pré-
Le Monde du Silengele “tricher pour mieux  sence de la caméra, et donc la présence de
voir, et cependant ne pas tromper le specta-I'homme, sont une donnée a priori du spec-
teur”. O trugue, a montagem - que quebram tacle, elles impliquent gu’on ne saurait rien
a unidade do trago ontoldgico da dimens&o nous montrer que cette présence contreflise”
da presencana circunstancia da tomada 5 Bagi - ,

o .. e . azin, André.Continent Perdu FRANCE OB-
- sdo permitidos para se viabilizar tecnica- SERVATEUR, 1° 296, 12/1/1956.
mente a imagem. E o caso da encenagao 6 A presenca da camera, e portanto a presenca
minima indispensavel para a obtencdo dasdo homem, é um elemento a priori do espetéculo, ela
imagens documentais dee monde du Si- impl_ica em que néo possamos mostrz.ar.algo que con-
lence ou as manipulacdes temporais lde tradiga esta.prejs_enga"._ A critica baziniana, centrada

\ . no aspecto indicial da imagem, estabelece, no caso

Mystere Picasso No entanto, drucagem da imagem ficcional cinematogréfica, procedimentos
dentro da ética baziniana nao pode atingir o estilisticos que o realcem: montagem proibida, pro-
patamar dérapaca, momento em que torna- fundidade de campo, plano seqiiéncia. Na abordagem

www.bocc.ubi.pt
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Podemos dizer que a nocao dma- zin ndo esconde uma ponta de inveja, neste
ginario permite a Bazin a aproximacao com sentido, para com a literatura. Ele préprio
a producao cinematografica concreta de suareconhece que “accorder au roman le pri-
época, para além de um normativismo re- vilege de tout évoquer et refuser au cinéma,
dutor. A partir da evolucdo do conceito qui en est si proche, le droit de tout mont-
de ontologia da imagem Bazin caminha rer, est une contradiction critique que je con-
para uma critica que tera sempre no hori- state sans la surmonfer A imagem cine-
zonte uma ética das dimensfes que envol-matogréafica, para Bazin, ndo possui limi-
vem apresenca(da camera e do sujeito que tes éticos em si mesmos mas limites éticos
a sustenta) naituacdo de tomada O ima- gue estdo estreitamente relacionados com a
ginério € como um tempero para a ontologia, natureza particular de sua constituicdo, de
mas o0 molho ndo permite que nos afastemossua "ontologia”. Ainda neste mesmo texto
muito do prato que ele suaviza. E o caso sobre o erotismo, onde tematiza os limites
do efeito deobscenidade onde a dimensdo da representacdo do sexo, Bazin nos fala
imaginariatorna-se necessaria e mesmo in- de uma imagem de obscenidade maior, de
dispensavel. A imagem da morte real e do uma “pornografia ontologica". Trata-se de
sexo explicito sdo os paradigmas do limite uma execuc¢do, em plena rua, de espides co-
obsceno que ndo devem ser ultrapassadosmunistas por oficiais de Tchang Kai-Chek.
Em En Marge de “L’Erotisme au Cinéma” Recordando-se destas imagens que o impres-
extenso artigo de abril de 1957 onde resenhasionaram particularmente, declara ter obser-
o livro de Lo Duca, diz explicitamente que vado que “l'obscénité de I'image était du
“le cinéma peut tout dire, mais non point méme ordre que celui d'une bande porno-
tout montrer”. As fronteiras do mostrar sdo graphique”. E conclui com uma idéia que
bem mais recuadas do que as do dizer e Ba-lhe seria cara e sobre a qual ainda volta-

~ — : _ _ ria em outros textos “la mort n’est ici que
da questéo estilistica no cinema Bazin evolui para o réquivalent néaatif de la ioui
estabelecimento de um ponto paradigmatico onde o equivaient negalit ae la jouissance sexu

estilo seria o denso a ponto de negar-se e apagar-s€ll€, laquelle n’est pas pour rien qualifiée de
por completo. E a definicdo de estilo contida Afi- ‘petite mort™® .

liam Wyler ou le janséniste de la mise en scéam- Em Information ou Necrophagije pe-
bém aplicada para a estilistica neo-realista: “le maxi- queno texto publicado em R.C.TV°408,

mum de coefficient cinématographique coincide para- .
doxalement avec le minimum de mise en scéne possi- 10/11/57), encontramos delineados de ma-

ble” ("o coeficiente maximo de cinematografia coin- Neira explicita os limites entre a conscién-
cide paradoxalmente com o minimo possivehtse cia ética que a ontologia da imagem esta-
en sceny. Nao pretendo, aqui, abordar a questdo da pelece e a pulsdo de ver, uma contradicio
normatividade baziniana na estilistica autoral do ci-
nema de ficcdo. Um tema interessante a ser desenvol- 8 Permitir ao romance o privilégio de tudo evocar
vido seria o da curvatura que o tipo de imagem que e recusar ao cinema, que é tdo préximo, o direito de
abordo neste artigo sofre em autores centrais para Ba-tudo mostrar, € uma contradi¢éo critica que constato
zin, como Rossellini e Renoir. sem a superar"”. Idem, ibidem, pg 74

7 "0 cinema pode dizer tudo, mas ndo mostrar 9 "A morte ndo é aqui mais do que o equivalente
tudo”. in Bazin, André. Qu'est-ce que le cinéma?  negativo do prazer sexual, o qual ndo é chamado a toa
Paris, Cerf, 1961. Vol. lll, pg 74. de "pequena morte". Idem, ibidem, pg 73.
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na gqual sentimos colocados dilemas intimos A morte sem justificativa, sem um discurso
do Bazin espectador. Em outras palavras, estético, moral, ou mesmo narrativo que a
qual seriam os limites da posi¢éo espectado-justifique. E na morte como espetaculo em
rial face a representacdo da imagem do ex-si mesmo que Bazin localiza a obscenidade
traordinario? Questdo que se coloca comoda cena: “ce qui est condamnable ce n’est
evidente na medida em que podemos sen-pas la cruauté ou I'horreur objective du do-
tir no critico uma forte sensibilidade para cument (...) mais I'absence de justification
imagens que preservem (na medida em quemorale ou esthétique faute de quoi I'image
se abram para fruicdo do espectador que re-nous transforme em simples nécrophagfes”
trospectivamente as determinam) a unidade O dimensionamento da posi¢cao especto-
da presenca subjetiva na circunstancia da to-rial a partir de questbes levantadas pela
mada. Esta unidade deve ser entendida a parfruicdo da imagem como simulacro de pre-
tir da consecutividade desta presenca, reve-senca, constitui um dos elementos mais
lada pela consecucéo da tomada, que surgdortes no distanciamento do pensamento
ao espectador na forma do segmento unitariocontemporaneo para com a sensibilidade
(e também consecutivo na continuidade que imagética baziniana. Aberta para a di-
delimita sua unidadeplano. Neste campo mensédo fenomenoldgica da percepcéo subje-
as imagens adquirem facilmente intensidade tiva, e realizando-se inteiramente nesta aber-
extraordinaria tencionando a questao ética etura, fora de qualquer objetividade concreta,
0 posicionamento do espectaddnforma- a ontologia da imagem baziniana perman-
tion et Necrophagie€ um artigo sobre uma o - ) L

. N - - . O que é condenavel ndo é a crueldade ou o
Imagem cara "’? sensibilidade baziniana: to- horror objetivo do documento (...) mas a auséncia
madas submarinas em um fosso de agua glaye justificagdo moral ou estética que nos transforma
cial onde costumavam se jogar japoneses quesm simples necréfagos”. Vivian Sobchack Brscri-
buscavam suicidio. Trata-se de um "hallu- bing Ethical Space: Ten Propositions on Death, Re-
cinant document d’agence”exibido na tele- Presentation and Docum enta(QUARTERLY RE-

is30. A C4 d L b VIEW OF FILM STUDIES, vol. 9, ¥4, outono
visao. A camera adentra este cemiterio sub- 1984), aborda a interessante idéia do corpo como "si-

marino e depara-se com a cena que chocagno indicial basico"para a partir dai -estabelecendo
Bazin: o restos de um avido recentemente uma ponte fenomenolégica para com a imagem que

submerso com o piloto “a son poste, noyé, tema mediac&o da camera- desenvolver uma série de

les yeux entrouverts”. Agravamento ex- 10 proposigBes sobre arepresenta(;a~o cm,e_matograflca
da si 50: “l . , q da morte, tendo no horizonte questdes éticas envol-
tremo da situagao: “la camera s'attarde COm- jgas na fruicdo espectadorial e na producdo desta

plaisament sur cette vision impressionante”. imagem, ndo muito distantes dos dilemas proprios
A questdo que o critico se coloca é sobre ao universo baziniano. Também Bill Nichols éve-

a necessidade. ou ndo. de se censurar tai®resenting RealityBloomington, Indiana University

imagens. Ou sobre os limites éticos que aPress, 19912 buscaesta_belece[umataxonom|adapre—
senca da camera na circunstancia da tomada, den-

ontologia da imagem C'nematpgraf'(_:a IMPOE€ 6 de situacdes de intensidade excepcional, seguindo
e qual a postura espectadorial valida nestea taxonomia desta presenca desenvolvida por Sob-

caso. O principal agravante na representagécphack, em termos dos tipos _de "olhar"na testemunha
da morte contida nestas imagens, é, para Ba-9a morte pela camera (‘accidental’, ‘helpless’, "en-

. . . ~ ... dangered’, 'interventional’,professional gaze’).
zin, sua gratuidade, o seu sentido ndao ético.
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ece mergulhada dentro do quadro ideolégico Em Mort d’Humphrey Bogar? um belo

do pés-guerra francés e da visdo de sujeitotexto sobre a morte de Humphrey Bogart
ai embutida. A obsessdo moderna com a(o texto & de fevereiro de 1957 e impres-
fragmentacdo da unidade subjetiva da per-siona pela forca do tema da morte na pro-
cepcao e seu saber Ihe é estranha. Antes deimidade do proprio falecimento do critico),
avancar no delinear das fronteiras da inten- Bazin mostra o Bogart ator sobrepondo-se,
sidade como obscenidade, gostaria de detal-como figura pessoal, aos diversos persona-
har em outra direcdo esta dimensédo do Ba-gens que desempenha. Ao mito Bogart, a
zin espectador voltado para a forga indicial "estrela"Bogart, o critico localiza uma di-
da imagem, capaz de apontar para a sua cir-mensdao da interpretacao, do trabalho do ator,
cunstancia formadora. Efimelight ou la  que se opde ao verniz mitico fazendo emergir
mort de Moliéré!, a dimens&o da presenca o ator como pessoa. Trata-se de um estilo de
na circunstancia da tomada € explorada atra-interpretacdo que interage com as potencia-
vés da figura do ator Chaplin em contra- lidades ontolégicas da imagem-camera cine-
posicdo aos personagens Carlitos/Calvero.matogréafica. Estas potencialidades Unicas
Aqui, a dimensdo ontologica é sobreposto permitem, por sua vez, um estilo Unico de
um outro conceito: o dmito. O mito surge  interpretacdo, ou, de modo mais amplo, um
muitas vezes como campo de oposicao as po-trabalho de ator, voltado ndo tanto para o per-
tencialidades ontologicas da imagem e é asonagem mas para o ser que compde a pes-
elas relacionado. No caso de Chaplin, in- soa do ator. Bazin op0e o estilo de Bogart
cide sobre os personagens criados pelo ci-a Gabin, ator de um personagem s0, onde a
neasta (em particular Carlitos), designando dimensao mitica descola-se com mais faci-
uma espessura ficcional propria que ganhalidade. A atuacédo de Bogart, realcando sua
corpo socialmente. O mito, para Bazin, pos- singularidade de pessoa, introduz uma inva-
sui a dimensédo da idealidade em oposicéo ariavel ligada a constituicdo fisica concreta,
dimensao historica. Nele, o imaginario so- ao corpo do ator, que interage de forma
cial adquire uma densidade propria, que le- determinante com o universo ficcional. O
vanta um voo platbnico em diregdo & uma corpo do ator, sua realidade fisica exterior,
forma pré-estabelecida. Mito do cinema to- emerge através da forca de sua presenca na
tal -como dimenséao platonica de uma idéia tomada, corroendo (e interagindo) a espes-
da qual o cinema € a realizacdo ainda im- sura ficcional que se manifesta através da
perfeita, norteando um processo evolutivo-, personalidade do personagem. carne do

ou ainda, mito de Stalin -fechamento idea- ator parece adquirir uma consisténcia propria
lista da figura histérica de um ser ainda vivo que é a do seu préprio corpo em face da ca-
e aberto para indeterminacdo-, ou o velho mera. Os atores envelhecem e mesmo os que
mito do véo, do cinema total, da pin-up girl, trabalham na espessura do mito, como Ga-
de Jean Gabin, de Monsieur Verdoux, varios bin, trazem em sua interpretacao esta "marca

Sa0 0s mitos no universo baziniano. da carne", que lhes é sobreposta: nos tracos
' “Limelight” ou la mort de Moliere 12 Mort d'Humphrey Bogartin Bazin, André.
L'OBSERVATEUR, 6 novembre 1952. op.cit., vol. II.
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de seus rostos podemos ver em evolucgad,fruicdo do espectador, a presenca de Chap-
através das décadas, o corpo que sustenta én na platéia, na maneira em que se ofe-
personalidade que interpreta. rece para o Bazin espectador, vem determi-
Em Limelight ou la mort de Molieraos nar duplamente uma potencialidade prépria
€ descrita a presenca do critico Bazin, jun- a mediacdo da camera. Esta presenca "du-
tamente a Chaplin, na platéia da premiere, pla", por assim dizer, (enquanto Chaplin em
em Paris, dd_uzes da Ribalta (Limelight) face da camera e enquanto Chaplin em face
e os dilemas que esta proximidade provoca. da tela), é coberta de forma densa pelo mito
Na tela, a partir do filme, estdo colocadas Carlitos, aqui exprimindo-se em sua inter-
as contradi¢des do mito Carlitos/Calvero, so- acdo com o personagem Calvero. Trés ele-
bre as quais Bazin dedica extensa critica mentos, portanto, aparecem aqui em inter-
(como, posteriormente, a evolucdo dos per- acdo: de um lado, a dimensédo da tomada,
sonagens Carlitos/Verdoux); na platéia, a de sua circunstancia, do que foi exterior a
presenca de Chaplin, em pessoa, constituicAmera; de outro, a camada ficcional atra-
um elemento estranho a este mito em tran-vés da qual esta imagem é articulada em
sicdo dentro de sua propria matéria mitica narrativa, permitindo e emergéncia do mito;
(o percurso de Carlitos para Verdoux). Con- e, por Ultimo, o contexto atual da exibi¢ao
tradicdo mito/pessoa agucada pela proximi- onde a presenca fisica de Chaplin interage
dade entre o instante concreto vivido pelo com a presenca passada na tomada, assim
Chaplin artista e a ficcédo elaborada no filme. como a dimenséo mitica. Esta singular re-
Momento chave na carreira de Chaplin, o lagao espectador/tomada, que a mediacéao da
lancamento déuzes da Ribaltéaraz no ho-  camera impde mesmo na imagem com esta-
rizonte, como ficcéo, a realidade do esgota- tuto ficcional, fica aqui evidenciada de modo
mento do mito Carlitos e a interrogacdo so- curioso, fazendo com que o Chaplin que
bre a possibilidade de afirmacédo do Chaplin emerge por detras do personagem Calvero
artista para além dele. A presenca concretaseja hiperdimensionado.
de Chaplin na platéia, a reacdo do publico, Ao sentir a proximidade vida e filme Ba-
a proximidade entre a situagdo do universo zin afirma néo ser seu interesse fazer uma
representado e a figura fisica do ator, condu- psicanalise dd.uzes da Ribaltae aponta
zem ao que Bazin define como uma “con- para a dimensé&o singular da imagem cine-
jonction merveilleusement efficace”. Con- matogréafica que da uma coloracéo prépria a
juncdo que permite Bazin adicionar a dico- esta proximidade: “La psychanalyse die
tomia levantada atras no caso de Bogart, ummelight n’ajouterait rien & sa valeur. Il im-
terceiro elemento: o da presenca fisica atual porte seulement qu’elle révele l'intime dé-
do ator. Temos entdo o conjunto mito in- pendance de I'oeuvre para rapport a son au-
teragindo com a ontologia da presenca nateur. Dépendance du rest non pas tant psy-
circunstancia da tomada, e se abrindo agorachologique que, devrait'on direpntologi-
para a presenca em carne e 0sso do mito faceque™ (...). Le vrai sujet du film reste: Char-
a exibicdo da imagem. Na medida em que o
traco imagético da circunsténcia da tomada
também (e sd) se realiza ao se abrir para a

13"A psicanalise déuzes da RibaltaZo acrescen-
taria nada a seu valor. Basta somente que ela revele a
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lot peut-il mourrir, Chaplin peut-il vieillir?”.  senta a morte do mito Carlitos. E esta morte
Como coroamento desta dimenséao "ontolo- aparece aqui sobredeterminada pela da po-
gica"surge o tema da morte, presentelem  tencialidade singular da camera em signifi-
zes da Ribaltacomo morte do personagem car, em toda sua intensidade, a morte real
Calvero. Tema recorrente na critica de Ba- na circunstancia da tomada. Ent&o, através
zin, ird aqui servir de exemplo para dois mo- desta intensidade indicial, prépria a imagem
dos de representacdo da morte: a primeira,cinematografica (tanto no regime documen-
onde a dimensé&o indicial da circunstancia da tal quanto ficcional, embora com eviden-
tomada vé-se sobredeterminada pelo campotes diferencas), € possivel fruirmos a inten-
ficcional; e a segunda, onde esta represen-sidade daquele instante como simulacro da
tacdo resvala para a obscenidade. A morteunicidade da morte real, compondo a "am-
em cena de Calvero na ficcdo Hazes da  biguidade carnal'da imagem. A possibili-
Ribalta, Bazin contrapfe a morte de Moliere dade desta ambiguidade é comemorada pelo
efetivamente ocorrida durante representacédoBazin espectador de cinema: “béni soit le
de Misanthrope Esta morte de Moliere, cinéma quidispense notre Moliere de mourir
alias, € um exemplo recorrente do critico pour faire de sa mort le plus beau de ses
ao qual retorna em diversas oportunidades. films”1,
Surge para Bazin como exemplo ideal da E neste espaco voltado para a "ambigtii-
promiscuidade ontoldgica entre a represen- dade carnal'da imagem cinematografica que
tacdo e a experiéncia real do extraordinario, vamos analisar o fascinio do Bazin especta-
promiscuidade esta que o critico, em um ou- dor pelos filmes de animais. Género de do-
tro artigo sobre_uzes da Ribaltd , carac-  cumentario muito popular hoje em dia, os
teriza como consequéncia danibigiidade  filmes sobre animais preenchem a exaustao
carnal da imagem cinematograficd’ No a programacéao das emissoras de televisdo a
caso deLuzes da Ribaltaa conjuncdo de cabo. O contato de Bazin com estes filmes
fatores acima descrita faz com que a morte da-se através de alguns programas televisi-
ficcional de Calvero adquira uma densidade vos de sua époéae de imagens de diretores
ontologica proxima a da morte de Moliere. — “Bendito sela o ci .
o) personagem Calvero morre em cena, aS_I" g endito seja ofcmerr;a que dlspensa nqsso Mo-
g b iere de morrer para fazer de sua morte o mais belo de
sim como Chaplin, ja com 63 anos, esta mor- seus filmes"Limelight ou la mort de Moliéreop.cit.
rendo um pouco na platéia. Encarnando o 7 Além de espectador de cinema Bazin era, com

personagem Calvero que morre, este repre-certeza, espectador assiduo da televisdo que dava seus
primeiros. Principalmente no final de sua carreira,
intima dependéncia da obra com relacdo a seu autor.quando seguidas enfermidades o impediam de sair de
Dependéncia ndo tanto psicolégica como, poderiamoscasa, podemos localizar uma série de artigos escri-
dizer, ontolégica (...). O verdadeiro tema do filme tos para RADIO CINEMA TV, e também para CA-
permanece: Carlitos pode morrer, Carlitos pode en- HIERS DU CINEMA, sobre os mais diversos pro-
velhecer?". Grifo meuLimelight ou la mort de Mo- gramas da época (de eventos esportivos a programas

liere. op. cit. de auditério), com uma fascinac¢éo em particular pe-
14 Grandeur de 'Limelight’ Bazin, André. op.cit., las variadas formas de transmissao ao vivo. No caso

vol. 1. dos documentarios sobre vida animal alguns destes
15 Grifo meu. artigos abordam uma série veiculada pela televisdo da

época, com comentarios dedicados a forma de articu-
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como o sueco Anne Sucksdorff ou o francés centrar um dos eixos de sua relagdo com a
Jacques Cousteau, em suas primeiras tomaimagem cinematografica.

das submarinas. Também escreveu sobre fil- A indeterminacdo potencializada, que a
mes de vida animal de Walt Disney ou sobre camera capta na forma de transcorrer do pre-
a presenca de animais em filmes infantis de sente em circunstancia presente, gera, por
Albert Lamorisse. As regras que Bazin re- sua vez. uma espécie de recuo da subje-
petidamente estabelece para a filmagem detividade que sustenta a camera. O realcar
animais buscam preservar um elemento cen-do desenrolar do presente como indetermi-
tral na composicédo ontolégica da imagem: nado faz com que esta indeterminagcéo pa-
a indeterminacao ou ambiguidade Inde- reca ter moto préprio. Emerge com aparén-
terminacgao e intensidade caminham aqui de cia de casulo objetivo, independente da inter-
maos dadas. Na medida em que a dimensaoca¢do com o sujeito da camera na circunstan-
da presenca do sujeito na tomada é realcadecia da tomada, abrindo-se diretamente para
em circunstancia intensa, inevitavelmente a a fruicdo do espectador face a imagem na
indeterminacdo desta tomada (enquanto di-tela. No sentimento de poténcia do sujeito
mensao de presente que abre-se para o desda camera (e do espectador portanto) face a
conhecido) também é realcada. Em outras possibilidade mesma deste recuo da subjeti-
palavras, o presente € muito mais urgente,vidade, esta localizado um dos focos centrais
e portanto carente de resolucdo em uma si-da desconfianga da ideologia contemporanea
tuacdo de excepcionalidade (como exemplo, predominante (principalmente em sua ver-
podemos imaginar a intensidade que a in- sdo pds-estruturalista) para com a visao ba-
determinacdo de uma situacdo de extremoziniana da imagem. O gosto de Bazin pelos
perigo que provoca no sujeito que a vivén- filmes de animais, reside exatamente nesta
cia). No caso das imagens de vida animal, sepossibilidade de proximidade com ura&
filmadas da maneira correta, elas trazem emteridade radical, que parece poder emer-

si a caracteristica de exponenciar a indeter-gir em casulo de si mesma, ao se oferecer
minacdo da tomada. Na realidade, estamospara o espectador. E para este campo que
realcando aqui a alteridade da circunstanciadireciona-se sua sensibilidade como espec-
da tomada para com o sujeito que, inserido tador e é ai que localiza a coincidéncia deste

nela, a registra. E na tens&o propria desta in-—; — : .
determinacio. possivel de ser experimentad Um tema instigante a ser desenvolvida aqui € o
¢ao, p P %a dimensao do inesperado introduzido em filmagens,

como prazer somente na posicao particular samiliares ou ndo, muito exploradas pelas redes de te-
de espectador, que o critico Bazin parecer levisdo (no Brasil estas tomadas séo conhecidas como
"video-cassetadas"). A multiplicagdo do acesso as ca-
lagéo das imagens e a narragao cientificista dos locu- meras de video faz com que, hoje, praticamente tudo
tores (ver em particula®itié pour les AnimauxRA- seja filmado, multiplicando-se estes momentos que,
DIO CINEMA TV, N°224, 2/2/54, onde € abordada antes raros, estdo o amago da experiéncia imagética
a sérieLa Vie des Animaude F. Rossif e o estilo de  de Bazin. Em funcéo desta sua raridade nos anos 50
narracdo de Claude Darget). -principalmente devido aos problemas técnicos e fi-
nanceiros que envolviam tomadas mais longas -, estas
imagens quando aparecem sdo experimentadas pelo
critico de modo intenso e deslumbrado.
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tipo de tomada para com os limites extremos ble patience?. A figuragdo do inesperado,
do cinema (“les films d’animaux ont, entre da indeterminacao, que o apreender da vida
autres mérites, celui de nous faire toucher lesanimal implica de modo ontologico, pode
pouvoirs extrémes du cinémd”). Os ani-  ser representada pela mediacdo da camera
mais, constituindo a dimenséo do outro por na medida em que esta pode expressar (em
exceléncia (ndo compartilhando nossa per-funcéo de seu modo de aderir ao transcorrer
cepcao do mundo), sobredeterminam esta di-do mundo) a dimenséo absoluta deste mo-
mensao dasimulacro de presencasempre  mento onde, 0 que é exterior ao sujeito que
avaliado por Bazin em funcdo de seu grau sustenta a camera, brilha em sua alteridade
de indeterminacdo e ambigtidade. Aqui, plena: “prendre par exemple une loutre sor-
gualquer tipo de montagem que modele ou tant de I'eau serait pour tout le monde bien
falseie este desdobrar-se de per si da cir-difficile, mais obtenir un plan de I'animal
cunstancia que foi presente, € terminante- émergeant a l'instant et a I'endroit voulu (..)

mente proibida. voila qui ce qui donne, quand j'y pense un
Esta é a imagem que, mais do que qual- véritable prestige?? . N&o ha como deixar
quer outra, desperta o olho de B&fimAna- de lembrar de Bazin ao assistirmos hoje as

lisando um de seus diretores prediletos nesteexcepcionais cenas de vida animal, captadas
campo, o0 sueco Arne Sucksdorff, vai elo- através de poderosas lentes e cameras de lo-
giar sua capacidade em captar plenamentecomocao agil que dispdem de negativos para
o mundo animal na sua indeterminacdo, o flmagem de animais noturnos, submarinos,
gue permite exponenciar o recuo do sujeito subterraneos ou até mesmo em seu habitat
da camera ao explorar a circunstancia da gé-aéreo. Embora estas imagens continuem a
nese da imagem: “comme il ne peut évi- possuir seu mistério proprio, principalmente
demment s’agir pour autant de dressage (toutdentro de algumas propostas especificas de
au plus, d’'une familiarisation des bétes sau- flmagem, a banalizacdo resultante da po-
vages) l'obtention d’'un tel résultat suppose tencializacdo técnica - a acentuada e rapida
un travail de prise de vue d'une incroya- decupagem moderna -, acabam por refletir
1908 f o .. ho todo que constitui o abrir-se do espec-
s filmes de animais tém, entre outros méri- tador sobre a abertura da camera. em sua
tos, aquele de nos fazer tocar os poderes extremos do !
cinema". Bazin, AndréLes Films d’Animaux Nous ~ elagdo com o mundo. Este "endereco do

Révélent le CinémaRADIO, CINEMA, TV. n°285, olho"do espectador, como o chama Vivian
3 de julho de 1955. — ) _
20 \ler a sua conhecida descrigdo do “filme inglés ~ ** "Como n&o é possivel que se trate de domesti-

muito ruim”, Quand les vautours ne volent pjugan- cacdo (no maximo uma familiarizagdo dos animais
scrita como nota no textdontage Interditde Qu’est- selvagens) a obtencéo de um tal resultado sup6e um
ce que le cinéma?o trecho que compde a nota foi trabalho de tomada que envolve uma inacreditavel
extraido em bloco de uma paragrafo do artlges paciéncia". Les films des animaux nous revelent le
films d’animaux nous révélent le cinémaA auto- cinéma.op.cit.

descri¢o nos revela o critico em estado de sonolén-  2* "Apreender, por exemplo, uma lontra saindo da
cia, cumprindo com tédio suas obrigacdes de oficio, agua seria para qualquer um bem dificil, mas obter
quando é desperto de modo intenso ao ver a imagem,um plano do animal saindo da agua no instante e lo-
a dimensdo indicial, da presenca, em um mesmo cal desejado (...) eis o0 que da, quando imagino, um
plano/espaco, de uma leoa e de um menino. verdadeiro prestigio”. idem, ibidem.
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Sobchack®, deve aqui ter como substrato, cos. A intensidade da imagem do perigo, da
para que possa enderecar-se em sua plenimorte e do sexo, incomoda ao Bazin espec-
tude, o casulo da logica da atitude animal tador, embora este revele um claro prazer
em sua alteridade absoluta a nossa raciona-ao se defrontar com este tipo de imagem.
lidade. E nestgarecer de uma alteridade Face ao extraordinario, a dimens&o do indice
em si mesma, de uma objetividade abso- muitas vezes deve ou pode torna-se negativa,
luta -descolada de sua interacdo com a per-assumindo-se compao imagem Daim-
cepcdo de outrem, e que assim se oferece agressao digitalevoluimos para anpressao
espectador - é nesta possibilidade, que ndonegativa Na analise de filmes comdnna-
existe mas parece existir, que esta centrada gourna ou Kon-tiki, a posicdo de Bazin a fa-
fruicdo do espectador. vor da ndo imagem é explicita, embora traga
Também no caso da imagem do extraor- em si reprimida uma clara pulséo de ver para
dinario a questdo da indeterminacédo, expo- além daelipse Em ambos os filmes a prin-
nenciada por uma situacdo extrema, ocupacipal imagem, a imagem do perigo em toda
um lugar central. A tematizacdo baziniana sua carga, nos é negada, sem que a intensi-
desta imagem, no entanto, é carregada pordade da dimenséao indicial do extraordinario
um viés que vem constituir uma espécie de seja atingida. A visdo de Bazin como um
"ética da recepc¢ao”. Esta claro aqui que estedefensor inocente do realismo mostra aqui
remeter-se do espectador para a circunstan-seus limites. O que é central para o critico
cia da génese da imagem (movimento que ndo € absolutamente o realismo da imagem,
€ singular as potencialidades da imagem- mas a figuracdo, nesta imagem (seja abstrata
camera) deve ser cercado de cuidados éti-ou mesmo negativa, na forma de um corte

% Em The Adress of The Eye - A Phenomenology brusco), da circunstancia de sua génese.
of Film Experiencéop.cit.), Vivian Sobchack desen- _'IA‘r.mapumfa de Marcel Ichac, nos relata a
volve através do conceito de "embodied vision“(visdo dificil conquista do monte Annapurna pelos
corporificada) uma madura fenomenologia da me- alpinistas Herzog, Lachenal e Lionel Terray.

diacao .da camera e da posicéo espectgdoriiil comoEm fungdo das condi¢es precarias da expe-
algo atirando-se (enderecando-se) em direcéo a to'digéo os alpinistas filmaram apenas breves

mada. Conforme ja mencionado, sua abordagem, ba- h d lad
seada principalmente na reflexdo de Merleau-Ponty, trechos da escalada. EAnnapurna,Ba-

passa ao largo da tradicio fenomenoldgica que trabal-Zin realga o quanto séo “plus émouvantes
hou com o cinema no pés-guerra francés. Mesmo o ces épaves arrachées a la tempéte que le ré-
artigo deste periodo (1945) no qual Ponty analisa o ¢jt sans défaillance et sans lacunes du repor-

cinema O Cinema e a Nova Psicologig ndo inter- o 4o graanis@®. E detalhando a dimens&o
essa de perto a autora que lida em seu livro com o re-

corte conceitual da Gltima fase do filbsofo. Dos auto- ONtologica do indice do perigo como nao
res desta época Sobchcack busca inspiracdo na fenoimagem emAnnapurna “(...)Le film n’est
menologia da imagem tracada por Jean Mitry, no meu pas constitué seulement par ce qu’on voit ,
ponto de vista um autor um pouco artificial e deslo-
cado em seu tempo (de grande capacidade intelectual, 2* "mais emocionantes estes destrocos arrancados
Mitry parece poder digerir indistintamente tudo o que a tempestade que a narrativa sem falhas e sem lacu-
aparece no horizonte), que buscou uma impossivel enas de uma reportagem organisada”. Bazin, André.
tardia solucdo de compromisso entre a semiologia que Annapurna L’ OBSERVATEUR, 23 de abril de 1953,
raiava e a fenomenologia existencialista que se punha.n°154.
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mais plus encore par ce gqu’on ne voit pas. part par I'expédition?” . Dilema entre o
Ses imperfections mémes témoignent de sonaderir, inevitavelmente ascético, da tomada a
authenticité, elles sontdmpreinte negative circunstancia do perigo, e a trucagem, onde
de l'aventure, 'évenement intégré a la ma- ultrapassamos, o leque ético da montagem
tiere méme du film®. Esta “impressédo ne- proibida para “ver melhor’. Dilema que
gativa” surge como indice da escalada tra- repete-se na comparacao estabelecida entre
zendo como marca da progressividade da al-Le Monde du Silence Kon-Tik?®, sendo o
tura e das dificuldades, a também progres- primeiro citado como exemplo de montagem
siva rarefacédo das imagens: “au fur et a me- e preparacédo de tomada permitidas, dentro
sure de l'altitude nous “voyons” les docu- do campo ético do “trucar”, para aumentar

ments se raréfier comme I'oxygér&”Con- o campo do "ver'da camera a ser oferecido
forme as dificuldades aumentam, a dimenséaoao "ver"do espectador.
da “impressao negativa” acentua-se até o li- Na analise deKon-tiki voltamos aos li-

mite onde a retina, como Unico suporte re- mites e ao fascinio da elipse aqui encarada
stante para o indice do extraordinario, sofre de maneira ainda mais radical que é&m-

da mesma impossibilidade de registro da ca- napurna O filme todo é visto como uma
mera, instaurando-se a elipse em ambos re-grande elipse cuja principal qualidade é a de
gistros/suportes da imagem intensa (um dosnao existir, ou a de existir como uma grande
alpinistas retorna cego em funcao da intensi- elipse: ‘Kon-tiki est le plus beau des films.
dade do brilho da neve). O indice de sus- Il n'a le tort que de ne pas existé?’ A
pensdo da tomada adquire, no imaginario questdo da génese da imagem através das pe-
de Bazin, a cor branca (“la blancheur de la culiaridades de uma tomada surge aqui em
niege engloutit celle de I'écran”), marca po- toda sua evidéncia como nucleo da onto-
sitiva da neve, ndo mais apenas indice delogia baziniana. As imagens precarias de
uma impossibilidade, mas simbolo, mesmo Kon-tiki, feitas por uma equipe de amado-
na forma de elipse. No entanto, em outro ar- res dentro de uma fragil jangada no meio
tigo sobre o filmelictoire sur I’Annapurna do oceano pacifico, ndo podem ser avaliadas
o olho guloso do critico ndo se conforma em si mesmas, por sua qualidade enquanto
apenas com a impressao negativa e o brancamagens. Surgem, para a fruicdo espectado-
simbdlico: “il me semble aussi qu’'on aurait rial de Bazin, na sua pureza de indices da
pu utiliser pour combler les “blancs” du film presenca da camera (e portanto do extraor-
les photographies en couleur prises d’autre dinario vivido) na circunstancia do excepcio-

25 "(...) O filme n&o é constituido somente pelo 27 "Tenho também a impressé&o que as fotografias
gue vemos, mas mais ainda pelo ndo vemos. Suasem cor, tomadas em outros lugares pela expedicao,
imperfei¢cdes testemunham sua autencidade, elas sdgoderiam também ter sido utilizadas para preencher
aimpressao negativada aventura, o evento integrado  os "brancos"do filme". idem, ibidem.

a matéria mesma do filme". Grifo meu. Bazin, André. 28 In Le Cinema et I'Exploration.Bazin, André.

Annapurna op.cit. Qu’est-ce que le cinéma?. vol 1. op.cit.
26 Bazin, André. Victoire sur 'Annapurna RA- 29 "Kon-tiki € o mais belo dos filmes. Seu
DIO, CINEMA, TV; 19 de abril de 1953,11.70. Unico problema é nao existir'. Bazin, André.e

KON-TIKI ou grandeur et servitudes du reportage
filmé.L’OBSERVATEUR. 30 de abril de 1952°h20.
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nal: “ce requin-baleine entrevu dans les re- aqui é que a intensidade da circunstancia
flets de I'eau nous intéresse-t-il par la rareté da tomada, potencializando este debrucar-se
de l'animal et du spectacle -mais on le dis- sobre a génese, coloca também em evidén-
tingue a peine- ou plutdt parce que I'image a cia questdes éticas relativas a fruicdo desta
été prise dans le méme temps ou un capriceimagem.
du monstre pouvait anéantir le navire et en- Se acima analisamos os limites da inten-
voyer la caméra et I'operateur par 7.000 ou sidade indicial da imagem-camera na fron-
8.000 metres de fond? La réponse est facile: teira da elipse, a reproducédo plena desta in-
ce n'est pas tant la photographie du requin tensidade coloca parametros éticos bem mais
que celle du danget? . A imagem tremida, delicados, constituindo o campo do que Ba-
borrada, fora de foco tem entdo como qua- zin chama deobscenidade O paradigma
lidade central o apontar para a circunstan- desta intensidade -que constitui em sua ple-
cia excepcional de sua génese, na medidanitude uma impossibilidade-, seu tipo ideal,
em que esta génese pdde, através da mee a imagem da morte e de sua correspon-
diacdo da camera sustentada por um sujeito,dente, como “pequena morte”, o sexo. O
abrir-se para este debrucar-se do espectadorobsceno baziniano € um efeito decorrente
Evidentemente uma imagem pictorica ndo se da relagdo entre intensidade e unicidade de
prestaria a este tipo de fruicdo espectado-uma agéo (tendo como paradigma a singu-
rial®. Este "enderecar-se"do espectador alaridade da morte), de um lado, e a infinita
circunstancia da tomada marca entdo o con-reprodutibilidade técnica do indice, de ou-
junto das imagens-cameras, inclusive a detro. A morte seria o instante Gnico por ex-
viés ficcional, onde este direcionamento é celéncia, como que cristalizando e imobili-
fruido através das delicias do "faz-de-conta". zando, na forma de um tipo ideal, a unici-
Mas para o Bazin espectador o que importa dade que todos os instantes possuem. Narea-
0 - _ _ lidade, em termos de uma representacéo, esta
Este tubardo-baleia, entrevisto nos reflexos da . . ~ .
agua, nos interessa pela raridade do animal e do es-umc'qa‘de ter'a_sua c_onstelac;ao. d'retamer_]te
petaculo - mas nés mal o distinguimos - ou entéo por- rélacionada a intensidade da circunstancia.
que a imagem foi tomada ao mesmo tempo que um Quanto mais intenso mais Unico, tendo a
capricho do monstro poderia destruir o navio e enviar morte como limite e paradigma. O captar
a camera e o operador a 7.000 ou 8.000 metros deda “génese da imagem em sua circunstan-

profundidade? A resposta é facil: ndo se trata tanto . ,, trari te limit tradica
da fotografia do tubarao mas da fotografia do perigo. Cla’, entraria, neste imite, em coniradicao

Bazin, André.Kon-Tiki, le cinéma et I'aventureRA- (ontoldgica, nos diz Bazin) com as possibili-
DIO, CINEMA, TV. 4 de abril de 1952, 120. dades infinitas de reproduc¢é&o da imagem téc-
31 Ao contrario do que cré um pensador como pijca.

Noél Carrol. Ver em particulaConcerning Uniquess Em Mortes Todas as Tarddso critico

Claims for Photographic and Cinematographic Re- s . .
presentationsn Carrol, No&l. Theorizing de Mo- aborda esta contradicdo entre intensidade e

ving Image Cambridge, Cambridge University Press, reprodutibilidade técnica a partir da imagem
1996. Entre outros autores, Kendall Walton em, ..... da morte em filmes de touradas. No titulo
, argumenta a favor da especificidade das pontencia- = - - . o
lidades da imagem-cAmera na representacéo da cir- ~ Bazin, André.Mort tous les aprés-midQu'est-
cunstancia da tomada. ce que le cinémavol 1. op.cit.
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mesmo do artigo surge estampada a contra-dade) daquele que, entre todos os eventos da
dicdo “ontolégica” que desemboca na obsce- vida (e na medida em que a encerra em uni-
nidade. Ao contrario da representacao puradade), emerge carregado de unicidade abso-
e simples da morte real onde “a auséncia luta: morre-se apenas uma vez e de maneira
de justificacdo moral ou estética nos trans- absoluta. Embora todo indice, em sua dis-
forma em puro necroéfilos®, aqui o espetd-  posicdo temporal, tenha esta caracteristica, a
culo ritual que cerca o risco da morte “reléeve morte (e seu reverso, o sexo) amplifica de tal
du théatre par la mise-en-scéne et la parti- modo a intensidade do vivido que este, no li-
cipation active du public, la structure tragi- mite, compde sua unicidade como unidade,
que du cérimonial et, surtout, I'interpretation através de um final recortado e fechado. E
du matador®*. No entanto, mesmo cercada esta unidade, agora ndo mais um "instante
pela espessura do espetaculo, a imagem dajualquer"”, que @bscenoreproduzir. A di-
morte real mantém sua obscenidade e inco-menséao de unicidade incide entdo “ontologi-
moda o Bazin espectador. Ewhorte todas  camente” ndo sé sobre a génese da imagem
as tardespodemos sentir plenamente o di- mas também sobre sua reproducéao, tornando
lema da repulséo e atracdo pela imagem in-sua exibicdo "todas as tardes", "ontologica-
tensa. Inicialmente, é realcada a capacidademente obscena”. A unicidade absoluta da
do espetéculo cinematogréafico em restituir o morte deve manter seu carater de irreprodu-
“amago metafisico” da morte/espetaculo, o tibilidade, carater este que a reprodutibili-
“triangulo mistico entre o animal, o homem dade técnica da imagem cinematografica in-
e a multiddo”. Em outras palavras, restituir evitavelmente viola. A "ambiguidade car-
a morte sua intensidade original, conforme nal"imagem/mundo, cara a Bazin, aqui nao
ocorrida na arena. € mais eticamente possivel.

E esta capacidade da imagem cinemato- Também o sexo, como experiéncia in-
grafica em reproduzir a esséncia de um es-tensa, tende a singularidade e a unidade, pois
petaculo, que tem a morte em seu eixo, quenao se interpreta. Em outras palavras, para
leva Bazin a afirmar que “la mort est un Bazin, o ato sexual teria em si, ontologica-
des rares événements qui justifie le terme, mente, esta dimensao que designamos como
cher a Claude Mauriac, de spécificité cine- explicita da qual, por exemplo, o beijo e
matographique®. Esta esséncia surge na o abraco podem escapar através da repre-
representacdo (ou no limite de sua possibili- sentacdo. A representacdo de um ato se-

= . ; , _ xual completo, e em particular a penetragéo,
Bazin, André. Information ou Necrophagie ~ P

op.cit. a f_elagao, Ou outros contatos |nt|mos, pos-

34 "remete-se ao teatro pefaise-en-scéne pela ~ SUi UM campo pequeno para a realizagao do
participacdo ativa do publico, pela estrutura tragica trabalho do ator. A representacdo € possi-
do cerimonial e, sobretudo, pela interpretacéo do ma- ye| (como podemos constatar facilmente em
tador". Bazin, Andre.Toro. FRANCE OBSERVA- : 2 g ;
TEUR, 7 de novembro de 1957301, filmes por_nograflcos)_ mas env_o_lve um tlpo

35 "A morte é um deste raros eventos que justifi- de er!volwmento afetivo que dificulta o di-
cam o termo, caro a Claude Mauriac, de especifici- Stanciamento na construgéo do afeto como
dade cinematogréfica”. Bazin, Andrflort tous les  algo exterior, proprio a um personagem a

aprés-midi op. cit., pg 68. ser representado. Representar um orgasmo,
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estando envolvido em um ato sexual, é algo existéncia, na tomada, de uma intensa ex-
quase impossivel em termos de um trabalho periéncia de vid®. Como toda a imagem-
mais nuancado de interpretacéo por parte docamera intensa, esta intensidade tenciona a
ator. Digamos que existe uma diferenca qua- fruicdo do espectador fazendo com que seja
litativa neste tipo de representacéo, diferenca“enderecada”, com for¢a, ao contexto real da
esta que faz com que a imensa maioria dostomada, deslocando o universo ficcichal
atores nao aceite interpretar dentro desta si-Para Bazin, o efeitmbscenodo sexo ex-
tuacdo corporal especifica. Dito de outra plicito estd em analogia com a obscenidade
forma, o fato de um ator experimentar a tris- da imagem da morte. Embora na primeira
teza em sua vida interior, incide sobre seu imagem ainda possamos fruir a expressao
trabalho de ator na interpretacdo deste sen-de prazer no corpo do ator, Como um misto
timento, de um modo qualitativamente dis- —— : o o

E conhecida a historia sobre a existéncia de

tinto daquele que provoca -na sua interpre- cenas de morte real (portanto assassinatos) no filme

tacdo desta sensacdo- a experiéncia Intem‘"Snuff(Michael Findlay, EUA, 1974). Depois de uma

de um prazer sexual intenso (através de con-investigacéo do FBI, revelou-se tratar-se somente de

tatos intimos). tracos estilitisticos de intensidade da tomada (entre
O sexo explicito traz algo de real em si outros, uma voz off nos ultimos plano dizendo: "va-

. ~ mos dar o fora daqui”, seguida de uma interrupcao
mefm(_) que desloca a interpretacdo para rusca do filme, coincidindo com o final diegético).
vivéncia concreta do ato. O corpo do ator A estilistica prépria a tomada intensa chega a com-
tem ai uma influéncia absoluta e o trabalho por um padr&o distingiiivel (cortes bruscos, camera
de interpretacéo dificilmente consegue inter- na mao, fotografia estourada ou escura, movimen-
agir e dar & experiéncia corpérea explicita tos de camera bruscos ou tremidos etc) muitas ve-

d ster d inulacio d zes utilizado por filmes de ficcdo para conotar in-
O Sexo o carater de uma manipulacao daigngigade. Os logros envolvidos neste tipo de repre-

expressao corporal, tendo por eixo a Perso-sentacéo constituem um dos temas recorrentes da re-
nalidade um personagem. A representacadoflexdo contemporanea sobre cinema. A expressé&o fil-
do ato parece perfurar a camada ficcional e, mes "snuffdesigna obras com niveis reais de violén-

dentro do cenério, passamos a ter ndo a in-S13.12 epresentacao ficcional, .
Efeito parecido € obtido com morte ou sofrimen-

terpretacao, mas a reproducao de EXPresSsO€gys reais de animais em filmes de ficcdo. Em fungéo
e gestos de pessoas que passam Por expedas caracteristicas da compreens3o animal, a repre-
riéncias corporais e afetivas reais. Se muitassentacéo (no caso a "domesticacéo”, pois néo ha cons-
vezes ndo se trata apenas de filmar um or-Ciénciado atp), nem sem.preép(A)ss.iveI, 0 que tenciona
gasmo, a interpretacdo aqui é singular e en-2 contextuahzagao da circunstancia da toAmafja pelo
A . P espectador. Vide, por exemplo, as referéncias nos
volve uma experiéncia afetiva real. E o caso créditos de filmes de ficcdo contemporaneos que fri-
de filmes como dmpério do Sentidale Na-  sam a estrita ficcionalidade (ndo haveria dolo real) das
gisa Oshima, oWiabo no Corpode Marco cenas mais fortes representadas com animais. Tam-

Bellochio que ousam inserir dentro do uni- bém sobre este assunto, podemos lembrar os conhe-
. . cidos percalgos de Nelson Pereira do Santos em Can-

verso flcc:|on§l| cenas epr|C|tas. As con- e quando da exibicio dédas Secag1963), em

stantes referéncias dos diretores aos cuida+yncao de acusagdes, ndo fundadas, de que a cachorra

dos exigidos para se criar o clima necessario Baleia ndo havia "interpretado”sua morte na ficgéo
na circunstania da tomada (no set) para a(na realidade ela adormeceu) mas havia sido morta
realizacso do sexo explicito, demonstram a Para a obtencdo do efeito.
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de interpretacdo e experiéncia real da carne,jection d’une exécution a I'envers, ainsi que
nao se concebe a fruicdo espectadorial da ex-dans ces actualités burlesques ou I'on voit le
pressdo da interpretacdo de uma morte realplongeur jaillir de I'eau vers son tremplif?:
(voluntaria ou ndo) em um filme de ficcdo. Também qualquer outro traco de virtuosismo
Portanto, embora distintos, morte e sexo sur- estilistico adentraria aqui a dimensao da ob-
gem em sua obscenidade para Bahiten- scenidade. Bazin pede uma imagem so-
sidade unicidade e reprodutibilidade téc- bria, tendendo a elipse, para a representacao
nica compde um coquetel que, quando mi- da morte e do sexo. Na medida em que,
sturado, produz o efeito obsceno. Na me- através desta imagem, a posi¢cdo do espec-
dida em que a intensidade tenciona a unici- tador se endereca diretamente a circunstan-
dade em direcdo a unidade, fechando em sicia da tomada (enquanto esta circunstancia
mesmo o "instante qualquer’, faz com que abriu-se para camera e para 0 sujeito que
a reproducédo seja considerada "ontologica- a sustentou), esta posi¢cdo espectadorial ndo
mente"obsceré. deve violar -pela presenca virtual manipu-
Para Bazin, no ponto extremo da “perver- lada ou pelo virtuosismo- 0 que em si mesmo
sdo cinematogréfica” estd ndo apenas a reteve fulguracédo e intensidade, fechando-se
producéo infinita do que € Unico mas a mani- em um breve instante. Anos mais tarde,
pulacédo desta unicidade através dos diferen-desenvolvendo este aspecto da sensibilidade
tes procedimentos técnicos da reprodutibili- e da ética baziniana, Jacques Rivette es-
dade cinematografica (retrocesso, aceleradogcreveria um famoso artigbe I'Abjection
camera lenta): “/'imagine la supréme perver- sobre a proibicdo do virtuosismo estilistico
sion cinématographique comme étant la pro- face a imagem intensa, cunhando uma ex-

B . o pressado para designar o campo da obsce-
As imagens de cAmeras de vigilancias (ou ocul- nidade baziniana: dravelling de Kap®®
tas), em sua aderéncia ao transcorrer, constituem ) 9 Ppo™.

o paradigma oposto desta abertura quando figuram Para Bazin, portanto, a dimensdo genetica
"imagens quaisquer". Embora a intensidade, con-
forme vimos desenvolvendo neste artigo, fisgue o
espectador para a circunstancia da tomada, de tal
modo que se delineia ai um problema ético, todas as
imagens-camera possuem o dedo indicador da indi- = " ™~
cialidade em direco a configuragéo espaco-temporal PClIM™
do sujeito que enuncia (no caso, a configuracdo que opz.lglt. ) _ _ _
foi a da presenca da camera). A imagem do filme O "travelling de Kapo"é um travelling gratuito

de ficcdo apenas modaliza esta potencialidade em umSObre uma imagem de campo de concentracdo no

pacto de fruicAo com o espectador (este possui um sa-fiime Kapo de Gilles Pciptgporyo e Franco Solinas.
ber social da indicialidade da imagem, e é através do Ver Rivette, JacqueDe l'abjection CAHIERS DU

saber desta potencialidade que frui o "faz de conta"da CINEMA, junho de 1961, fi120. Também Serge Da-

indicialidade do cendrio). Conforme ja analisamos NeY Voltaria a este tema elre Travelling de Kapo.
atras, esta potencialidade indicial fica evidente, no TRAFIC P4, outono de 1992.Sobre a sobriedade

filme de ficgao, principalmente na evolugdo e trans- estilistica exigida na imagem do extraordinario ba-
formacéo da carne do corpo do ator, durante as dé- Ziniana desenvolvo alguns outros pontos no artigo

cadas de sua vida, conforme percebemos através dodMagem e Realidade( Xavier, Ismail -org O Ci-

tracos deixados nas imagens dos diversos persona."€Ma no Secul®J, Imago, 1996).

gens que interpreta.

39 "Eu imagino como a suprema perversio cine-
matografica a projecdo de uma execuc¢édo de traz para
frente, como nestes noticiarios burlescos onde vemos
o mergulhador saltar da 4gua em direcao a seu tram-
Bazin, André. Mort tous les aprés-midi
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da imagem, que traz em sua carne a un-
icidade da circunstancia que a conformou,
€ contraditoria em sua esséncia e plena de
armadilhas. Podemos vislumbrar, na po-
stura do Bazin espectador, um olho sempre
atento, e uma certa "gourmandise”, para com
o “frisson” da intensidade que este simula-
cro de presenca provoca. Encontramos aqui
uma sensibilidade particular que compde,
em seus dilemas éticos e estéticos, um subs-
trato implicito de boa parte de sua producao
critica.
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