ALGUMAS QUESTOES SOBRE O DOCUMENTARIO E OUTROS
TANTOS EQUIVOCOS
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RESUMO: Este texto é uma breve dissertagdo sobre aquelas que poderdo ser as principais questdes, assim

como os principais equivocos a respeito do filme documentério.
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Questao 1

ETERNA e velha questdo: o que € um docu-
mentdrio? Ou, consequentemente, qual a di-
ferenga entre documentario e ficcdo?

Poderia aqui citar uma bibliografia imensa
onde estas questdes sdo discutidas. Mas, tendo
em conta que ainda nenhuma defini¢do € unanime-
mente aceite e, consequentemente, uma demarca-
¢ao clara entre documentdrio e ficcdo ndo tem sido
satisfatoria nem contundente, o melhor modo de
responder a uma questao € colocar-lhe outra ou ou-
tras questdes. Assim, pergunto: quem beneficia da
existéncia de uma defini¢do para o documentério?
A quem ou por que razio interessa uma separagio
entre documentdrio e ficgdo?

E a resposta podera ser longa e apresentar ra-
mificacdes. Uma defini¢do e, consequentemente,
uma separacdo clara entre documentério e ficgao
poderd interessar as escolas e estudantes de ci-
nema, seja pela vontade de afirmacdo de uma iden-
tidade artistica seja por necessidade de uma eficaz
gestdo dos recursos humanos e materiais. Mas, aos
estudantes interessard menos que as escolas, pois
o hibridismo € a imagem de marca da época atual.
Por exemplo, para as escolas, a distribui¢do orca-
mental (quando e sempre que existe) €, em nome
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da diversidade, equitativa ou, pelo menos, incenti-
vadora e promotora de diferentes géneros que re-
presentem a escola.

Mas, poderd interessar, também, a entidades fi-
nanciadoras que nio raro colocam um or¢camento
bem mais modesto para o documentirio que para
a ficcdo. Esta aparenta ser mais dispendiosa pois,
logo a partida, necessitard de cendrios e de pagar
a atores. Interessa aos festivais de cinema, as pro-
dutoras, as universidades que nas suas dissertacoes
e teses incentivam a delimitacdo do objeto de es-
tudo, etc. Mas, haverd sempre excecdes, como o
Festival Indie Lisboa que faz programacéo tendo
em conta a duragdo (curtas e longas) e ndo o gé-
nero.

Diversas serdo as entidades ou pessoas para
quem uma separagio entre géneros ¢ til, seja por
boas seja por menos boas motivacdes.

Mas, o meu propdsito ndo é descartar nem
esquivar-me a questdo sobre a definicdo e sepa-
racdo entre géneros. Ha aqui duas possibilida-
des: por um lado, dentro da Academia, a discussao
revela alguma dificuldade em lidar com objetos
de estudo de contornos indefinidos fazendo pouca
justica a efetiva prética cinematografica; por ou-
tro lado, talvez por estarem libertos de exercicios
académicos, os cineastas mais facilmente aceitam
que na sua filmografia constem objetos indefini-
dos. Em certa medida todos os filmes o sdo. Todo
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e qualquer filme pode ser entendido como uma fic-
¢do uma vez que nenhum filme pode substituir,
efetivamente, a experiéncia vivida de um aconte-
cimento. E, de igual modo, todo e qualquer filme
pode ser entendido como um documentério uma
vez que € sempre cultural, politica, social e/ou his-
toricamente datado e reflete o modo de ser e viver
de uma determinada época. A fic¢cdo é um docu-
mento.

Ainda que mantenha uma nebulosa sobre este
equivoco, a melhor resposta que ja encontrei €,
precisamento, a de um cineasta. A propésito do
seu filme Aquele querido més de agosto (2008),
Miguel Gomes afirma: "Documentdrio? Ficcdo?
A meio deste filme vemos uma ponte: a ponte ro-
mana de Coja sobre o rio Alva, da qual se atira
Paulo “Moleiro”. Sem querer parecer Conficio,
diria que de qualquer uma das margens que esta
ponte une se avista perfeitamente a outra. E que
o rio é sempre o mesmo."? Por certo, aqui o rio é
uma metédfora para "cinema'"que possui duas mar-
gens, uma é o documentdrio a outra a ficgdo.

Dentro da Academia, Vivian Sobchack (a-
poiando-se em Jean-Pierre Meunier, da Université
Catholique de Louvain, Bélgica) ¢ quem melhor
ilumina a questdo: quando mais o espectador de-
pende do ecra para perceber e obter conhecimento
sobre o que af se passa, mais o filme se enquadra na
classificacdo de "ficgdo"e, pelo contrario, quando
menos o espectador depende do ecrd, mais pré-
ximo estd o filme de ser um documentério. Tudo
isto, independentemente da catalogacdo efetiva do
filme.?

Em suma, no documentdrio ha ficcdo e esta
estd impregnada de documentdrio. Por exemplo,
podemos sempre ver os filmes de fic¢do cientifica
como o melhor documento para acedermos ao ima-
gindrio sobre o espaco sideral e seus eventuais ha-
bitantes.

Quem gostar de cinema tanto se importa de ir
ver um documentdrio como uma fic¢do. S@o os
filmes que vém assim catalogados. Ter os filmes,
logo a partida, separados por catalogacdes € assu-
mir que sdo os espectadores que estdo catalogados.
E um espectador é, sempre, antes e acima de tudo,
alguém interessado em cinema.

Questao 2

Outra eterna e velha questdo: qual a diferenca en-
tre documentério e reportagem? A resposta mais

imediata seria pela autoria ou subjetividade. No
entanto, aos bons jornalistas é reconhecida uma
marca autoral ou subjetiva, uma marca propria sem
que isso interfira no seu profissionalismo. Histo-
ricamente, desde os anos 30, década de ouro do
Movimento Documentarista Britinico, a diferenca
reside, essencialmente, nos procedimentos adota-
dos para abordarem o mundo quotidiano. O au-
tor de uma reportagem deverd seguir pressupos-
tos jornalisticos (apresentar o quem, o quando, o
onde, o como e o porqué e adotar procedimen-
tos considerados objetivos do ponto de vista jor-
nalistico, como seja a apresentaciio do depoimento
das diferentes pessoas envolvidas num mesmo as-
sunto). Para além disso, o jornalista segue um c6-
digo deontolégico. J4 no documentdrio, embora
existam recursos que imediatamente lhe sdo asso-
ciados (como o plano-sequéncia) ndo existe qual-
quer obrigatoriedade formal estabelecida a partida.
Por outro lado, o documentarista ndo possui ne-
nhum cédigo deontoldgico escrito; a ética profissi-
onal estd apenas dependente dos critérios de cada
realizador. Se na reportagem existe um conjunto
de procedimentos que devem ser aplicados, ndo
dependentes do tema; no documentdrio é o tema
que determina a forma. Documentdrio e reporta-
gem tocam-se, mas/e/ou separam-se.

Questao 3

O que fazer para fazer um documentéario?
Comecemos com uma questdo para responder
a questdo: se ndo se sabe, com clareza, o que € um
documentario, como € possivel realiza-lo/produzi-
lo? Possivel resposta: partir, sempre, da observa-
cdo daquilo que nos rodeia, seja o que nos € mais
préximo, seja o que nos € mais distante. Observar
¢ a primeira e melhor atitude que um realizador
pode adotar, caso pretenda fazer um documenté-
rio. O ponto de partida é encontrar no mundo um
qualquer aspeto que motive um filme. Para tal, a
observagdo sobre o que existe ou acontece € fun-
damental. Se as imagens e sons de um documen-
tario dizem respeito ao mundo, ao que é exterior
e existe fora dessas imagens e sons — ou seja, a
vida das pessoas e acontecimentos do mundo — fa-
zer um documentdrio implica ter consciéncia que o
material de trabalho do documentarista nao é ape-
nas o mundo, mas, também, as imagens e 0s sons
que, por mais ligadas que estejam a esse mundo,
possuem uma autonomia prépria. E é essa relagao,

2 In: "Nota do realizador | Miguel Gomes", Doc’s Kingdom  film experience. In J.M. Gaines & M. Renov (Eds.), Collecting
2008. visible evidence, University of Minnesota Press, 1999, pp. 241-
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simultinea, de dependéncia e autonomia que € su-
posto ser a matéria-prima do realizador e equipa.
A partir deste pressuposto a criagdo é livre.

Questao 4

Na histéria do cinema, qual foi o primeiro docu-
mentdrio?

Mais uma questdo de dificil resposta, pelo me-
nos, de uma resposta clara e definitiva. Suposta-
mente, os irmaos Lumieére inauguraram a vertente
realista do cinema e Georges Mélies a fic¢do, o
fantastico, a fantasia. No entanto, é possivel um
outro entendimento: os filmes Lumiére sdo, no
imediato, realistas e fantdsticos. O que mostram
em imagem, por exemplo, a saida dos operdrios
da fabrica nfo sdo os proprios operarios, mas uma
imagem dos mesmos, uma sua reproducdo, uma
copia; e essa reprodugdo, essa copia, como sabe-
mos, pelo menos, desde Magritte com "Ceci n’est
pas un pipe"- legenda do quadro de um cachimbo
— &, para o dizermos tendo em conta Mélies, uma
fantasia, uma ficcdo. As imagens Lumiere sdo, em
simultineo, realistas (porque a partir delas existe
um reconhecimento cultural do que estd em ima-
gem) e uma ficcdo (a imagem, qualquer imagem
é, logo a partida, um objeto auténomo em relagao
ao que mostra, um objeto criado). Por outro lado,
a prépria imagem €, por natureza, realista, inde-
pendentemente de ser uma imagem que resulta de
um evento encenado ou ndo encenado. Ao contra-
rio da linguagem em que, por exemplo, a palavra
"cd0"nos pode fazer pensar em diferentes caes, em
imagem, € aquele cdo e ndo outro. Assim, histori-
camente, a primeira ficg@o e o primeiro documen-
tario sdo coincidentes.

Questao 5

Qual a atualidade do documentario?

O Youtube parece concretizar uma ideia muito
cara ao documentario: tudo filmar. As paginas
do Facebook rivalizam com as biografias e auto-
biografias mais cldssicas. E, hoje, mais que nunca,
as imagens de arquivo que apenas repousavam nos
arquivos oficiais, aumentaram exponencialmente.
A Internet €, hoje, uma imensa base de dados de
imagens e sons. Se o chamado “filme de compila-
¢30” ou "filme de montagem"sempre foi uma tra-
dicdo do documentidrio e se, hoje, a nocdo de "ima-
gem de arquivo'se alargou, € precisamente no do-
cumentdrio que procedimentos mais sofisticados
de organizacao e re-organizacdo de imagens e sons
se podem encontrar ou servir de inspiragcdo. A isto

podemos acrescentar as novas obras que se desig-
nam de webdocumentario ou documentério intera-
tivo. Para organizar ou re-organizar o “caos” vi-
sual e sonoro atual é ao documentdrio que ser4 util
recorrer. Mas outras manifestacdes se apresentam
no atual panorama digital e interativo que prefigu-
ram o desvio da realidade préprio da ficcdo: vide-
ojogos, realidade virtual,. ..

As questdes aqui colocadas ndo esgotam aque-
las que poderiam ser colocadas a respeito do do-
cumentdario, outras seriam possiveis, por exemplo:
quais os recursos cinematograficos que lhe sdo ti-
picos; quais as suas caracteristicas enquanto gé-
nero; qual a sua efetiva importancia na histdria e
estética do cinema; por que razdes a ética se en-
contra mais ligada ao documentario, etc. —, mas o
que ressalta das questdes colocadas é que as res-
petivas respostas nunca sdo claras; ou sdo evasi-
vas ou apresentam apenas possibilidades de res-
posta. Porventura, talvez nenhuma questdo tenha
uma resposta clara. E, no caso do documentério,
talvez isso aconteca porque, de facto, se trata de
um filme indefinido por natureza ao qual se fo-
ram acrescentando alguns equivocos. Sa@o estes
que evocarei a seguir.

Equivoco 1

O termo "ficgdo"abarca, imediatamente, filmes di-
versos — mais nao seja, diversos géneros, do wes-
tern ao drama, da fic¢do cientifica ao thriller —ja o
termo "documentério"aparenta nao ter essa abran-
géncia, estd sempre associado a um determinado
tipo de filme, aquele que possui um tema de impor-
tancia social, cultural ou politica, um estilo sébrio
e um tom sério. Em poucas palavras: com falta de
criatividade cinematografica. Facilmente se aceita
que a fic¢do se divide numa variedade imensa de
filmes. O termo "ficcdo"celebra diferentes géneros
e/ou interferéncia entre os mesmos. J4 "documen-
tario"parece ser um termo que esquece a sua di-
versidade para remeter para um filme que apenas
os espectadores com responsabilidade ou consci-
éncia social, cultural ou politica apreciam. Uma
espécie de "diz-me que filmes vés, dir-te-ei quem
és". A diversidade e criatividade temética e formal
do documentdrio é um facto. Parece que fic¢do ha
muita, documentario ha s6 um.

Equivoco 2

Para denegrir ou mesmo insultar um documenté-
rio (ou quem o fez) facilmente se diz que é uma
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reportagem. Quando se pretende elogia-lo, facil-
mente se diz que € bom porque parece mesmo uma
ficcdo. Na fic¢do, um mau filme € um mau filme.
E um bom filme é, justamente, um bom filme. No
documentdrio, parece que € necessdrio convocar os
"vizinhos'para suportar argumentos a favor e con-
tra.

Equivoco 3

Se um documentdrio tem uma imagem e um som
cuidados, a ddvida se é mesmo um documenta-
rio surge com facilidade. J4 na fic¢do, a pergunta:
isto € mesmo uma ficcdo? ndo é ouvida com tanta
frequéncia. Quando a fic¢do se aproxima da reali-
dade, fa-lo, aparentemente, de modo bem mais so-
fisticado que o documentério. Contudo, € no seio
do préprio documentdrio que a ironia com ele pro-
prio tem surgido com bastante criatividade, pelos
filmes denominados mockumentary.

Equivoco 4

,

E sempre preciso mais tempo para fazer um do-
cumentdrio que uma ficcdo. Esta afirmacdo tanto
pode ser entendida como uma objecdo (por falta
de tempo, faz-se uma fic¢do) ou um elogio (dedi-
car ou deixar que um tema se desenvolva durante
muito tempo é sempre melhor que criar uma ficcdo
e, também, melhor que apressar ou forgar a reali-
dade). Parece que na ficcdo, praticamente tudo se
controla ou pode controlar, incluindo os tempos de
rodagem e montagem. E um guido previamente
programado e definido colabora para uma econo-
mia de tempo. Sobre este equivoco, ironicamente,

mais tempo parece nao contradizer um outro equi-
voco ja mencionado: documentdrio é sin6nimo de
menor orcamento.

Equivoco 5

Um documentdrio representa a realidade. A fic¢do
assume-se, desde logo, como um desvio da reali-
dade e quando a ela se refere com maior ou menor
evidéncia ¢é elogiado. No caso do documentario
abordar a realidade parece sinénimo de a represen-
tar com veracidade, fielmente. Ora, um mapa nao
tem uma escala 1:1, ndo seria nada prético e nem
por isso a sua veracidade € posta em causa.

Para terminar, algumas sugestdes de visiona-
mento, dez (as questdes e os equivocos somados):

Mr. Death, the rise and fall of Fred A. Leu-
chter (1999), de Errol Morris.

Wolfpack (2015), de Crystal Moselle.

El Dorado XXI (2016), de Salomé Lamas.
Dark days (2000), de Marc Singer.
Santiago (2007), de Jodo Moreira Salles.
Arraianos (2012), de Eloy Enciso.

A mde e o mar (2014), de Gongalo Tocha.
A imagem que falta (2013), Rithy Panh.
33 (2002), de Kiko Goifman.

E um filme da UBI, Criados na Serra (2016),
de Maria Inés Mesquita, André Rodrigues e Jodao
Pais da Silva.
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