Imagens de mulher: o feminino no cinema brasileiro contemporaneo
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Relacbes de género/ relagbes de poder tentes nas sociedades, poder que ndo se
verifica apenas no sentido politico estrito do
A esfera da producéao cultural €, em todastermo, mas que se estende as relacdes entre
as sociedades, aquela em que se realizam classes, de género, étnicas e outras. Para
aprendizado e a aquisicdo de sentidos dasBourdieu (2001:15),
relacdes sociais, das formas de sociabilidade
e se constroem visdes de mundo. Sua diver- o poder simbdlico [é percebido] como
sidade comporta diferentes maneiras de poder de constituir o dado pela
apreender, avaliar, sedimentar ou transformar  enunciagéo, de fazer e fazer crer, de
as diversas relacdes que individuos e grupos confirmar ou de transformar a visdo
estabelecem entre si nos planos social, de mundo e, deste modo, a agéo sobre
econdmico, politico e religioso. Constitui-se, 0 mundo, portanto o mundo; poder
também, em nlcleo gerador de identidade quase magico que permite obter o
para individuos e grupos a medida que oferece  equivalente daquilo que é obtido pela
modelos com os quais os individuos se forga (fisica ou econébmica), gragas ao
reconhecem e com os quais se identificam. efeito especifico da mobilizacdo, s6
E nessa esfera que circulam os diferentes se exerce se for reconhecido, quer
discursos que vao construir subjetividades e  dizer, ignorado como arbitrario... O
onde os individuos podem tomar consciéncia que faz o poder das palavras e das
de suas reais condi¢cdes de vida; por isso palavras de ordem, poder de manter
mesmo, é o campo no qual se desenrola parte a ordem ou de a subverter, € a crenca
de uma luta politica, fruto de um processo na legitimidade das palavras e daque-
cultural e histérico para a fixagdo dos sen- le que a pronuncia, crenga cuja pro-
tidos em uma dada sociedade. Construidas ducdo ndo é da competéncia das
de forma particular em cada tempo e lugar  palavras.
essas subjetividades estao vinculadas as
condicdes de producdo da existéncia, tanto  Parte desse poder reside, justamente, na
no aspecto material quanto imaterial, estacapacidade de ser ignorado como tal e re-
como espacgo privilegiado que abriga as conhecido como capital simbdlico legitima-
tradicbes, a memoria, os valores sociais. Amente instituido, e de transformar as rela-
existéncia de diferenciacdo nesses aspectos;0es de comunicagdo em relagdes dissimu-
no interior da sociedade, possibilita o ladas de forca.
surgimento de conteddos culturais e simb6-  Nessa perspectiva, é legitimo avaliar os
licos que refletem concepgbes e interessescontelidos de certos produtos da industria
distintos ou mesmo conflitantes. Dessa for- cultural do ponto de vista de sua articulagédo
ma, a producdo da subjetividade ndo écom os poderes hegemonicos, sua capacida-
centrada no individuo; & um processo socialde de produgédo e reprodugdo de sentidos e
em que estdo presentes também, além dasle sua contribuicAo para a democratizagéo
falas oficiais, hegemonicas, os espacos in-das relagcdes sociais, em sentido amplo.
dependentes de articulacdo e de circulacdo Uma das relac6es de poder mais presen-
de discursos dissidentes ou apenas emergertes na sociedade brasileira é aquela que se
tes. verifica entre os géneros. Ainda que um
Essas caracteristicas fazem com que adliscurso sobre a emancipacdo feminina
analises das produc¢des culturais ndo possanemerja em varias circunstancias, as praticas
ser dissociadas das relacdes de poder exissociais e culturais cotidianas ainda se ressen-
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tem de mais equidade. Uma das transforma-significados periféricos ou inaceitaveis em
¢bes que acontecem nessa relagdo é o exetegitimos e incorpora-los a formacgéao
cicio da hegemonia masculina estar se tor-discursiva.
nando cada vez mais dissimulado e manten-  Eni Orlandi (1996:162), autora que de-
do-se as custas do que Bourdieu (1999:7)senvolve importantes trabalhos na area da
chama de violéncia simbolica, descrevendo-analise do discurso, afirma que
a como uma

O sentido que se sedimenta € aquele

violéncia suave, insensivel, invisivel que, dadas certas condicdes, ganha
a suas prc')prias vitimas, gue se exerce estatuto de dominante. A
essencialmente pelas vias puramente institucionalizagdo de um sentido
simbdlicas da comunicacéo e do dominante sedimentado Ihe atribui o
conhecimento, ou mais precisamente, prestigio de legitimidade e este se fixa,
do desconhecimento, do reconheci- entdo como centro: o sentido oficial
mento ou, em Ultima instancia, do (literal).

sentimento.

o o Mas, mesmo considerando que a diver-

Essa relacéo hierarquica se institui e segjgade das experiéncias objetivas inviabilize
mantém pela adesdo da parte subordinada m, aceitaciio completa das mensagens re-
uma cultura que a mantém num lugar infe- capiqag e que as interpretacdes sejam dife-
rior e pela sua dissemina¢ao como algo enciadas conforme as diferentes mediacdes

gatlarall €, por conseé]um_te,Clmp?_rc_eprt]lvel, qgue se interpdem entre produtores e consu-
anao lugar ao que Larcta Lanclini chama iqareg culturais, os meios de comunicagéo

de Algt?r:ls?irtljﬁ%ios ?:giioizlri?;?s?fsadoen. nao deixam de atuar no sentido de reforgar
L goes trad S P e reafirmar varios aspectos da cultura

saveis pela socializagéo dos individuos e pelah P

~ S egemonica.
manutencao da ordem simbdlica, como a
escola, a familia, as igrejas, aliam-se os meiosv. - .

S ; isdes do feminino
de comunicagdo social como grandes cons-
trutores culturais. Uma das criticas mais . . .
< . Pode-se verificar que, nos dias atuais, a
asperas que os meios receberam ao longo dOSrodu ao cinematografica brasileira vem
anos refere-se exatamente a sua participagé@rescgndo o invesgtindo em estratéaias
na constru¢éo de visbes de mundo, a partir 9

de bem elaboradas articulagoes das informa_mercadologlcas para ampliar seu publico.

cGes e das escolhas apontadas como pOSSPentre es§as estratégias encon_trgm-s:e desde
veis e desejaveis. A énfase em determinadog® Promo¢ao por meio da participacdo em
assuntos, a omiss&o de outros; a escolha d§VENt0s, em festivais e a divulgacéo na grande
temas e dos angulos em que ser&o mostradod'idia, até a utilizacdo de tematicas de forte

atuam na atribuicdo de sentido as coisas doapelo popular, allnga a presenca qe. atores
mundo, as relacdes sociais oriundos da televisdo. Essa estratégia visa

E na esfera da producdo simbdlica que explorar a ja gx.istente exposicdo dos atores
se situam os embates pela sedimentacso do8@ grande midia (sobretudo os chamados
significados sociais e essa percepcdo leva 3atores globais”), para facilitar a capacidade
assuncdo da existéncia, no campo das préde atrair espectadores as salas de projecéo.
ticas discursivas, da luta pela sua fixacdo. Filmes brasileiros com€idade de Deus
Desse ponto de partida é possivel pensar {Fernando MeirelesPeus € brasileirdCaca
producdo cultural e simbélica tanto como Diegues), Carandiru (Hector Babenco),
reproducdo — a partir do momento em que Central do Brasil (Walter Sallesp Auto da
as falas individuais repetem formulas Compadecida(Guel Arraes),Lishela e o
consensuais ou refletem o ideario hegemanicoprisioneiro (Guel Arraes), o recent&exo,

— como também possibilidade tedrica para Amor e Trai¢cdo(Jorge Fernando) e muitos
0 surgimento de praticas discordantes ououtros tiveram desempenho significativo no
contestadoras, que podem transformar osmercadd
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Ainda que possa parecer diversificada, emque significa: todos os meios de expressao,
termos de géneros e de temética, o que essaignos e simbolos. Para compreender o0s
novissima producdo esta apresentando €, naliscursos e sua construcdo, contudo, € ne-
maioria dos casos, uma representacdo daessario inscrevé-los em um quadro mais
sociedade brasileira em seu cotididona  amplo, em que se situam as diversas idéias
vivéncia dos brasileiros cabem tanto de uma determinada época. Para compreen-
Carandiru e Cidade de Deuguanto leves der um determinado discurso é preciso
comédias e pequenos dramas que retratantonhecer 0s mecanismos de producdo de
o dia-a-dia nos grandes centros urbanos dosentido que compem os processos de sig-
Pais. nificacdo. Segundo Orlandi,

O que interessa aqui, neste caso especi-
fico, é identificar que imagem de mulher é ndo é apenas as palavras e as cons-
transmitida as platéias, que sentidos sdo tru¢gdes que significam. H& ai um
atribuidos a sua vida, suas caréncias, seus espaco social que significa. O lugar
desejos; os caminhos que lhe sdo apresen- social do falante e do ouvinte, o lugar
tados como possiveis e que projetos seriam  social da producdo do texto, a forma
irrealizaveis. Quais seriam os desejos, as de distribuicdo do texto, o valor da
ambicdes, as frustracdes, as responsabilida- revista (ou do cinema) como parte do
des e os direitos apresentados como compa- mecanismo da inddstria cultural, tudo

tiveis com o ideal de felicidade feminina? isso significa (1996:55).
S&o0 essas indagacdes que vao conduzir a
busca de elementos que permitam identifi- ~ Nas analises — e procurando apreender

car, nas produc¢des culturais da grande midiaa producgéo de significados sobre o universo
0 ndo dito, o apenas sugerido, pois, salvofeminino que os filmes trazem —, o foco se
raras excec¢0Oes, a mulher, nos diversos meiogentrou nos textos dos filmes, isto €, nas falas
de comunicacdo, vem sendo apresentadada mulher e nas formas como é apresentada:
segundo um olhar masculino, inserida na o que ela quer, o que espera, o que faz, seus
cultura patriarcal em que o homem € o sujeito. objetivos, suas ambicdes. Ou seja, o contex-
Para isso, foram escolhidos dois filmes to social em que a personagem esta locali-
de producgdo recente, e que mostravam azada € significativo para a andlise, uma vez
mulher como protagonista principal. A su- que mostra dugar socialatribuido & mulher.
posicdo é a de que a partir da protagonistaComo olugar socialé um dado relacional,
pode-se ter um foco mais nitido sobre aisto é, a atribuicdo do lugar ocorre tendo em
imagem de mulher que o filme pretende vista o outro, ou 0s outros possiveis, con-
transmitir, dispensando a obrigatoriedade desiderou-se que seria fundamental partir das
observagéo sistematica das personagens seaelacdes que 0s personagens principais es-
cundarias. A escolha recaiu sobre os filmestabelecem entre si e com alguns elementos
Avassaladora(2002) eCristina quer casar  culturais. Neste caso, importa a relacdo da
(2003). Além de trazerem a mulher como mulher com o trabalho, com os homens, com
personagem principal, sdo filmes com o sexo e com o casamento.
temética urbana que melhor exemplificam o0 Essas relagBes se impuseram por ser a
mundo moderno, a mulher que vive nas familia, ainda hoje, uma instituicdo apresen-
cidades, que participa da vida urbana, e nostada como ideal social e, em decorréncia
guais mais se evidencia sua tentativa dedisso, impde-se avaliar a relacdo com os
superar as desigualdades e conquistar sudomens e com a sexualidade. A relacdo com
independéncia. o trabalho foi escolhida por ser determinante
Para este processo de “desvendamento’nas transformacgfes que pode provocar nes-
das inten¢fes implicitas dos filmes, optamos sas outras relagbes, uma vez que a indepen-
por utilizar as proposicbes da Analise do déncia econOmica traria, teoricamente, uma
Discurso, aplicadas, mais especificamente, aindependéncia em relagdo aos outros lagos
fala dos personagehsA definicdo de dis- que prendem a mulher na teia familiar, sob
curso incorpora nao apenas a linguagemmuitos aspectos, ainda repleta de obrigacdes
textual, como também engloba tudo aquilo e deveres tradicionais.



582

ACTAS DO il SOPCOM, VI LUSOCOM e Il IBERICO — Volume lil

O trabalho feminino dacgdo que provocam nos homens. Esta posto
o dilema sucesso profissional e realizacao

Ainda que venham ocorrendo transforma- afetiva. Por outro lado, o que impulsiona a

¢bes no mercado de trabalho, inclusive comcarreira € a falta de um parceiro.

a abertura de novos postos a pessoas do sexo

feminino, ainda esté longe de ser alcangadaAmigos e amores

a desejada igualdade entre os sexos. No

Brasil, o aumento significativo do nimero Numa versdo tradicional, o espago social

de mulheres chefes de familia convive com ocupado pela mulher é inferior: submissa e

as profissdes “tipicamente” femininas, em que dependente, é a parte dominada. Os homens
elas desempenham funcdes de acolhimentaepresentam apoio, orientacdo e sustentacao
assemelhadas ao trabalho doméstico: receppara as suas vidas que, sem eles, tornam-
cionistas, secretarias, enfermeiras, professo-se mais arduas e dificeis. Por outro lado,

ras. Os cargos de chefia ainda sdo restritosmuma perspectiva mais “avancada”, prevale-

aos individuos do sexo masculino. Por outro ceria uma visdo do homem como companhei-

lado, o exercicio de uma profissao nao liberaro, como parceiro em igualdade de condi-

a mulher da responsabilidade do trabalho ¢&es.

domeéstico. No filme Cristina quer casarhavia re-

E interessante buscar, nos filmes emlacbes afaveis e igualitarias entre a perso-
guestdo, como as personagens véem o tranagem e seus dois amigos, mas quando se
balho: um projeto de vida, o que inclui a tratava de um relacionamento com possibi-
realizacdo pessoal e econdmica, liberando-lidade afetiva as reag8es variavam do tédio
a dos constrangimentos financeiros familia- a inadequacéo ou inferioridade (intelectual
res e/ou conjugais, ou uma obrigacdo oue financeira).
fardo. Em Avassaladorasas mulheres véem os

Em Cristina Quer Casara protagonista homens como algo essencial para suas vidas,
Cristina € uma mulher desempregada e queconsiderando-os sob o ponto de vista de um
vive de “bicos”. possivel compromisso. A relacdo que predo-

A mulher que € mostrada ndo tem qua- mina é a de cacador/caca, dominador/domi-
lificacdo profissional, é insegura e incapaz nado, sujeito/objeto. Essa visdo é reforcada
de ser auto-suficiente, precisando sempre depelas mulheres do filme ao revelarem a
alguém para manté-la. E importante dizer que,preferéncia por homens que lhes sejam
em todo o filme, as mulheres ocupam po- cultural e economicamente superiores.
sicbes de empregadas e nunca de chefes, e
0s homens séo sempre os chefes ou ocupamltar, o objeto do desejo
posicdes superiores as das mulheres. No caso
da agéncia de casamento, assim como na de Nos filmes, a familia e o casamento
empregos temporarios, o0 homem é o dono,parecem ser ainda essenciais na vida das
e a mulher, a secretaria. Os papéis demulheres, embora essa realidade esteja se
entrevistadores, agiota e gerente do bancaransformando e existirem dados que infor-
também sdo desempenhados por homens. mem que o nimero de pessoas que moram

A personagem Vvé o trabalho como uma s6s venha aumentando paulatinamente.
obrigacdo da qual tenta se livrar por meio  Ainda assim, a mulher que ndo se casa
do casamento. ainda pode ser chamada pejorativamente de

Em Avassaladorasp ambiente de traba- “solteirona”, “mal-amada”, estando sujeita a
Iho retratado € um escritorio adkesign no constrangimentos de diversas naturezas. O
qual a maioria dos funcionarios sdo mulhe- casamento € mostrado como algo natural,
res. A relacdo com o trabalho é um poucocomo se a vida da mulher devesse levar,
mais complexa e contraditoria nesse filme: obrigatoriamente, ao altar. O risco de ficar
ao mesmo tempo que apresenta mulheressolteirona deve ser descartado o quanto antes.
trabalhadoras e bem-sucedidas, as coloca Em Cristina, a personagem € uma mu-
também como frustradas afetivamente porlher de 34 anos, que namorou durante sete
causa do excesso de trabalho e pela intimi-anos com uma pessoa cujo defeito era ser
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sem ambicao e pobre, contrariamente as suasrientada a ndo aceitar rapidamente as
expectativas de encontrar alguém que ainvestidas sexuais, pois aos homens néao
sustentasse e |he desse conforto, amor, seagradam as mulheres “faceis”.
guranca. Ela procura uma agéncia de casa- Em Avassaladorasp sexo é tratado de
mento como forma de “ajeitar” sua vida, maneira ambigua: o seu exercicio livre e
arrumando um amor e um homem para pagarcasual faz parte do repertério das mulheres,
suas contas. Dadas as dificuldades, comentanas quando se trata de relacionamentos que
gue “néo foi isso que me prometeram...”, isto se pretendem duradouros (casamento) nova-
é, faz ouvir a voz genérica, a voz da cultura mente entra em cena a relagdo cagador/caca
em que vive e que promete a mulher beme esses papéis, dos quais se espera que cada
sucedida um marido acolhedor e provedor.um cumpra o seu, estdo bem demarcados.
A personagem Laura, d&vassaladoras
sonha em se casar e ter filhos, mas tem medd&ma dificil conquista
de que ja esteja ficando velha para isso.
Procura uma agéncia de casamentos e recebe A violéncia simbdlica de que fala
orientac6es sobre as maneiras mais eficien-Bourdieu, assim como a luta pela fixacdo dos
tes para conquistar um marido. Essas orien-significados sociais estdo visiveis na produ-
tacdes, em forma denanual, retratam a  ¢&8o midiatica e os exemplos tomados neste
versdo mais submissa e tradicional da mu-trabalho mostram de que maneiras isso pode

Iher. A felicidade jaz no matriménio. ocorrer. As estratégias utilizadas aqui para
a leitura do discurso filmico, baseadas na
Liberadas, mas néo tanto observacgéo das relagbes que os personagens

estabelecem com temas e pessoas, pareceram
Ainda que o cinema comece a mostrar conduzir a um resultado satisfatorio, pois
a mulher como um ser dotado de vida sexual,permitiram a identificacéo e o desvendamento
algumas vezes encorajando-a a assumir sua@as construcdes de sentido que reforcam as
propria sexualidade, esse “direito a sexua-concepc¢des mais conservadoras a respeito do
lidade” se apresenta segundo a mentalidadauniverso feminino, desfazendo o que parecia
hegemonica masculina. Principalmente no ser, a primeira vista, uma critica aos costu-
Brasil, onde a “emancipagdo feminina” as- mes.
sumiu ares de uma liberagdo sexual e a A observacdo do lugar social reservado
realizacdo da mulher passou a ser medidaaos personagens, suas posi¢cdes em relagédo
necessariamente, pela sua capacidade de s&os demais, sdo indicativos importantes para
sentir objeto de desejo dos homens. apontar a hierarquia social presente na trama
Mas, contraditoriamente, para que subae nem sempre perceptivel ao primeiro olhar.
ao altar, ou mereca a dedicacao exclusiva do De modo equivalente, suas ambicgdes,
homem, ela deve se resguardar, “se dar amspiracdes, pequenos dramas e dificuldades,
respeito”, “ser dificil”. O processo de con- as metas que perseguem sdo elementos que
quista tem como sujeito o sexo masculino, permitem avaliar com mais cuidado o que
embora ela possa utilizar as sutis armas dase apresenta como pequenas comédias que
seducdo. integram esse universo. Dessa maneira,
E evidente que essas relacBes estdcanalise mais acurada mostrou que a ironia
descritas de uma forma mais genérica. Aspresente nas falas e nas situacdes e o tom
excecdes existem e o processo de mudanggocoso com que os filmes abordam algumas
esta em curso. Cabe repetir, entretanto, queguestdes relativas a mulher sao insuficientes
a industria cultural oferece estereétipos dessepara desmentir a explicitagdo de regras
modelos de conduta, reforca posicbes con-comportamentais que lhe sdo mais adequa-
servadoras e, de quando em quando, avancdas, e o elemento comico utilizado para
em suas representacdes. apontar as mazelas que fazem parte do
Embora o filmeCristina quer casamnéo cotidiano desse segmento, insuficiente para
aborde diretamente a questao do sexo, mostraonstituir-se em critica, uma vez que séo
cenas em que a protagonista € advertida aapresentadas quase como parte da natureza
ndo ir ao apartamento de um pretendente edo ser feminino. Existe, sim, uma naturali-
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zacao daquilo que é cultural e histérico. Lemmertz (Bia), Rogério Cardoso (Walter),

O que se apresenta como marca defini-Renata Mello (Marlene), Mauricio Marques
tiva dessas duas obras € a ambigiidade, quéNélson), Julia Feldens (Janete), Adriano
esta presente tanto na vida concreta comoLeonel (Filipe), Petrénio Gontijo (Dé).
em outros tipos de producdo cultural, em Sinopse: E uma comédia romantica que narra
particular na programacao televisiva, dividi- a histéria de uma mulher (Cristina) de 34
da entre programas masculinos e femininos.anos, sem emprego fixo, que procura uma
Nestes, o papel da mulher oscila entre oagéncia matrimonial na esperanca de que um
exercicio de direitos efetivamente conquis- casamento possa solucionar suas dificulda-
tados e a exclusividade dos deveres domésdes. O dono da agéncia, Chico (Marco Ricca),
ticos; entre a possibilidade de investimento esta cheio de dividas e precisa arranjar um
profissional e a (in)compatibilidade dessas casamento com urgéncia para poder salda-
exigéncias com a vida familiar e, principal- -las. Varios sdo os candidatos apresentados
mente, entre uma mal disfarcada represséa Cristina e varias, as recomendag8es sobre
sexual e uma liberacdo sexual em que seucomo agir para conseguir conquistar o pre-
valor é medido quase que exclusivamente portendente ideal.
sua capacidade de atrair o desejo masculino.
Enfim, entre um “pode, mas ndo deve” um 2- Titulo: Avassaladoras
tanto esquizofrénico. Diretora: Mara Mourao

Essas produgdes culturais se revelam,Género:Comédia. 93 minutgs2002
assim, incapazes de converter a violénciaElenco e personagens: Giovana Antonelli
cotidiana em forga simbdlica contrahegemd- (Laura), Reinaldo Gianecchini (Thiago), Caco
nica, por intermédio de uma producéo cul- Ciocler (Miguel), Rosi Campos (Lucia), Ingrid
tural que coloque em cena outros agentes,Guimardes (Paula), Chris Nicklas (Tereza),
outras falas, outras possibilidades. A critica Paula Cohen (Betty), Wellington Nogueira
aos costumes pode ser realmente efetiva(Marcel), Cristina Prochaska (Vera), Marcia
independentemente do género que a revesteReal (Maria Alice), Marilia Gabriela (Débora).
se ao modelo criticado se oferecerem Sinopse: Laura (Giovana Antonelli) é uma
contraposicdes, alternativas. De toda forma, mulher de 34 anos, solteira e bonita. Bem-
os produtos da industria cultural sempre sucedida na carreira designergrafica, esta
oferecem uma oportunidade de exercitar umasempre a procura de um namorado. Tem medo
atitude questionadora, desde que lhes sejante ficar s6 e, assim como suas amigas, tenta

feitas as perguntas adequadas. de vérias maneiras buscar um companheiro.
Para isso, recorre sites de namoros na
Ficha técnica e sinopse dos filmes Internet e a uma agéncia matrimonial, onde
recebe orientagBes sobre como se portar num
1- Titulo: Cristina quer casar primeiro encontro e como conquistar um
Diretor: Luiz Villaga Género: Comédia ro- homem. Conhece alguns e, de forma inova-
mantica, 104 minutos, 2003 dora, o filme apresenta dois finais: um sem

Elenco e personagens: Denise Fragacasamento e outro com casamento, numa
(Cristina), Marco Ricca (Chico), Suely Fran- indicacdo da existéncia de alternativas con-
co (Eunice), Fabio Assuncao (Paulo), Julia cretas de felicidade pessoal.
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Bibliografia publico em 2003 sédo co-producgdes da Globo
Filmes. Na verdade, essa trajetoria aparentemente

Bourdieu, Pierre. A dominagdo mascu- vitoriosa tenta recuperar as perdas das décadas

: . . . anteriores, quando o cinema nacional encolheu
“naéoRlJ?diii Jg?eerlrlgbB{)ig;ingmir;?égg}ggg' substancialmente. De 1993 a 2003 o publico do

e . a cinema brasileiro passou de 0,1 a mais de 20%,
de Janeiro: Bertrand Brasil, 4% ed, 2001. cgnpsiderando o total de ingressos vendidos.

Garcia Canclini, Nestor.Gramsci com 3 Obviamente existem os filmes que, pelo seu
Bourdieu: hegemonia, consumo y nuevaspouco apelo comercial, baixo orgamento e
formas de organizacién populas/d. pouquissimas coépias, ficam restritos aos festivais,

Orlandi, Eni P.A linguagem e seu fun- cineclubes e as salas menores e que néo s&o objeto
cionamento: as formas do discurd@ampi-  deste trabalho.

4 N&o se pretende, com isso, sugerir que exista
apenas um tipo de mulher ou de desejos e ne-
cessidades universais que permeiem todo o uni-
verso feminino brasileiro; tampouco desconhecer
que as diferencas socioecondmicas e culturais se

nas: Pontes, 1996.

" Universidade Federal fﬂe Goias. refletem nas demandas e nas expectativas das
2 Cldafie de Deugeve, até o momento, cerca mulheres. Consideramos, entretanto, que a mu-
de 3,3 milhdes de espectador€grandiry 4,7  |her “zona sul” (aquela das classes média e alta

milhBes; Lisbela e o Prisioneiro2,8 milhdes, €  dos grandes centros urbanos da regido sudeste do
Sexo, Amor e Traicd@m apenas nove semanas, Pafs) estd, ha algum tempo, sendo apresentada,
atingiu a marca de mais de 2 milhdes de espec-pela televiséo, pelo cinema e, sobretudo, pela
tadores (dados capturados nosite publicidade, como um modelo a ser copiado e
www.adorocinemabrasileiro.com.br, acesso em 3 um ideal a ser atingido.

de margo de 2004). Nestes dois Ultimos filmes 5 E evidente que outros componentes, como
citados, os atores e diretores sdo também ligadogyestual, cenario, figurino, locacéo, a “atmosfera”

a Rede Globo de Televis&@o e as novelas tém feitoe montagem s&o importantissimos para a cons-
referéncias positivas aos filmes e recomendagdestrugcdo do sentido dos filmes, mas optou-se por
para que sejam assistidos. Os dez filmes de maiottrabalhar apenas o explicitado.



