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Diferentemente do filme ficcional no filme nema de Vladimir Carvallip defendida no
documental o depoimento/testemunho é con-ano passado no Departamento de Comuni-
struido no ato da fala. O depoimento “ao cacéo e Semidtica - PUC/SP sob a orientacao
vivo” ganha uma outra dimensé&o na sua ve- da Profa. Dra. Jerusa Pires Ferreira.
racidade e ao mesmo tempo em seu false- “Nunca se sabe o que se filma”, disse
amento. O entrevistado muitas vezes paraChris Marker certa vez a propésito dos Jogos
conquistar o seu interlocutor comeca a fa- Olimpicos de Helsinque, em 1952. Quando
bular a sua propria histéria. Além disso, pensou que havia flmado um cavaleiro, ha-
a presenca da camera faz com que a falavia filmado um putchiste referindo-se ao
ansiosa oscile entre o real e o ficcional de tenente chileno Mendoza, que anos mais
forma téo sutil e dindmica que torna-se im- tarde viria a se tornar um general da linha
perceptivel até mesmo para o proprio en- de frente do ditador Pinochet (Langman,
trevistado. O transito entre a “verdade” e 1986:55). Esta dimensao histérica, a que
a “fabulacdo”, a oralidade e o cinema, a Marker se refere, é propria do documentario.
memoria e 0 passado sdo algumas das re-Ao se filmar uma pessoa viva e ativa na so-
flexbes que pretendo incitar neste trecho daciedade, o cinedocumentarista ndo tem con-
tese de mestraddvfemoria & Exilio. O ci- trole sobre a “personagem” a qual retra-

“Hudson Moura, Ph.D em Cinema e Literatura [OU- A histéria continua a evoluir e a causar
pela Universidade de Montreal e mestre em Comuni- Surpresas. Podemos remeter este fato ao
cacdo e Semittica pela PUC-S&o Paulo. Atuaimente episodio da chacina da Pacheco Fernandes
realiza pés-doutorado na School for the Contempo- em Conterraneos Velhos de Guer(a992),
rary Arts, Simon Fraser University em Vancouver. q,,ando o diretor Viadimir Carvalho incré-
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quisas portam sobre cinema, video, exilio e litera- dulo com a fala e a resisténcia de Oscar Nie-
tura. Coordena a revista eletronica Intermidias.com Mmeyer em admitir o fato, documentado até
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docume,n.tério “O.S arquivoslsecretos de Amylton” SO- massa de operérios na Construgao da Cidade_
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gual ha cenas sem luz e, as vezes, até sentle pessoas ou coisas, é fluida no espaco vir-
audio. tual do pensamento humano. A memoriatem
O cinema-documentario se constitui prin- dois momentos: conservacao de sensacdes (0
cipalmente como registro, um arquivo da arquivo) e reminiscéncia (o ato de lembrar).
nossa memoria, uma testemunha ocular daO cinema tem estes dois aspectos, ele con-
histéria. “As imagens documentam uma serva, engquanto imagem, o registro de um
época, um determinado acontecimento, umatempo e espaco, e a sua fruicdo nos induz a
pessoa ou um pais e representam cada veauma lembranca.
mais a ‘memoéria’ do século XX” (Langman, O cinema como arquivo da memoria
1986:31). Mas, também como arquivo de um pode se tornar como uma fonte de pesquisa
tempo. Um tempo que o cinema registra, um histérica, do imaginario e da memoaria cole-
tempo que passou, o registro da morte. O tiva.
gue se vé na tela ja ndo existe mais, o ato da
fruicdo do filme é a prépria imagem-tempo. A memoria e considerada como uma ma-
Apesar, deste tempo estar no passado, o ato hifestagao da vida que funda a personali-
da fruicdo também d& ao cinema a possibili- dade e o imaginério dos individuos e dos
dade de simular uma iluséria “atualidade”. grupos. Sua forga €, ao mesmo tempo,
O cinema tem a qualidade e a virtude sua fraqueza, porque ela dinamiza a acéo
de acompanhar o movimento, um desloca- em detrimento da pesquisa ‘intratavel’ da
mento, com um realismo jamais imaginado verdade. A histéria € conhecimento, o
com a fotografia. “Se o mundo é um conti- documentario € memdria: o testemunho
nuo transformar-se, o cinema, como repro- € raramente ausente de suas lembrangas,
ducéo do movimento, leva as dltimas conse- € tentado o mais freqiientemente de as re-
giiéncias o realismo fotografico porque re- Visitar' (Gauthier, 1995:215)
produz, além das formas, o seu mover-se
ininterrupto” (Colombo, 1991:51). O ci- A memodria oral € o maior trunfo dos do-
nema tem assim, uma funcdo de armaze-cumentarios, eles dao maior credibilidade
nagem da memoria em movimento. N&o @0 registro quanto mais eloquente for o tes-
somente no sentido das imagens, mas datemunho. ‘A voz tem qualidades como
prépria memaria que com o tempo vai mo- tom, timbre, amplitude, altura, registro, as
dificando o seu olhar sobre o passado. quais possuem valores simbolicos” (Zumt-
“Todos os fotografos sdo testemunhas dahor, 1985:7). Mas, a sua hesitacao e efé-
passagem inexoravel do tempo”, diz Susan Mera permanéncia no tempo vém de encon-
Sontag, em seu ensafobre a fotografia ~ troauma desordenacao a memaria histoérica.
Ela conclui, “fotografar significa participar NO filmeTerra em transede Glauber Rocha,
na mortalidade, vulnerabilidade e mutabili- Uma cena define bem o discurso narrativo
dade de outras pessoas (ou coisas)’ (apudffagmentado da memoria. A cena éiash-
Langman, 1986:57). Enquanto a fotografia Packée narrada pelo protagonista que esta a
atinge o grau de materialidade das imagensbeira da morte: ele lembra a personagem
gue vemos no mundo, a memdria, a qual
capta e conserva as informacdes ou imagens

Traducéo do texto em francés feita por mim.
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Sara entrando na redacédo do jornal onde tra- Em O Pais de Sao Sarufl967-71, di-
balhava. A cena de sua entrada se repeterecao Vladimir Carvalho), a camera percorre
A dupla entrada da personagem deixa claro os corredores vazios da fazenda Acaua, ao
para o diretor a ndo-linearidade e imprecisao fundo a musica de Ernesto Nazaré ao piano.
da memoria, que é também seletiva. Ruy A cena remete o espectador a um outro
Coelho coloca outra questédo sobre a impre-tempo, um “tempo aureo”, passado e que fi-
cisdo da memoria: cou impresso no espaco da memoria, e que
0s vestigios de vida suscitam nas imagens.
A memoria € trabalhada, sofre transfor- A camera vladimiriana tem uma sutileza e
magdes. (...) A memoria esta sempre tra- transcendéncia em discorrer as lembrancas
balhando este patrimonio, esta alterando de Acaud, quase metafisica. As fotografias,
o passado de certa forma; e ha um pro- ainda nas paredes da casa, a capela, com seus
blema entdo em saber o que se tira do adornos decorados com pinturas renascenti-
passado. ‘Era feliz. N&o sei. Fui outrora, stas e barrocas, o sino. “Cada um desses ob-
agora.’ Talvez toddem busca do tempo  jetos representa uma experiéncia vivida. Pe-
perdidoesteja nestes versos de Fernando netrar na casa em que estdo € conhecer as
Pessoa. (Ferreira, 1990:146) aventuras afetivas de seus moradores” (Bosi,
1994:441). O poetaff tenta voltar no tempo

A histéria sustentada por depoimentos e imagina como era a vida naquela época:
nada mais é que uma visao sobre o passado,

no qual o testemunho revé o que passou com Era um ves:udo de renda.../ Tinha as fa-
os olhos do presente. A esta contaminacio CeS deroma.../ Era uma festa a fazenda,/
da meméria do passado pelo presente funda €@ Um poema Acaud.../ Talvez dancasse
um novo angulo de vista sobre a histéria que UMa polca,/ sob a luz da lamparina./ Tal-
é contada e, portanto, néo salvo de fabulacdo, V€Z cantigas de roda/ fosse o baile da me-

0 que ndo podemos caracterizar como ver- nina./ Imoveis nos seus retratos,/ sobre
dade. mas uma vis3o sobre ela. paredes barrocas,/ as damas, 0s seus or-

natos,/ barretes, estolas, toucas.

Uma transformacdo constante do
passado, isto é: com o passar do tempo,
com a juncdo de novas imagens, com
um presente que permanentemente se
transforma em passado, a imagem do
passado € constantemente reinventada.
Constantemente novos instantaneos séo
inter-relacionados entre si, ndo obstante
0 momento ndo passar de uma abstracao
gue serve para fixar a fracdo de um
movimento, que ameaca, como tal,
escapar a memoria. (Langman, 1986:57)

A cultura oral esta presente nos dois filmes
com musicas, poesias e repentes que vao in-
termeando as ac¢des e interagindo com o fato
narrado. EmS&ao Sarugexceto pela “brin-
cadeira” do cavalo marinho, ela aparece em
off. Em Conterraneos..sua presenca fisica
€ constante e se manifesta de varias formas:
pelos repentistas, pelo poeta/personagem,
pelo bumba meu boi, pela banda de rock,
pelo cantador de aboio, pelo velho religioso,
pelos cantadores, etc. Vladimir Carvalho,
desta forma, resgata néo s6 a imagem e vo-
zes dos seus conterraneos para contar as suas
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histérias, mas também a sua cultura e a sua‘Os versos mais felizes sédo conservados na
poética. Paul Zumthor no capituldemoria memodria coletiva” (1968:95-7).
e comunidadeem A Letra e a Voznfatiza
gue a voz poética assume a fungéo coesiva e
estabilizante sem a qual o grupo social ndo
poderia viver, ela € uma referéncia perma-
nente e segura para uma comunidade, e é,
ao mesmo tempo, profecia e memoria. A
memoria € palavra viva, da qual emana a
coeréncia de uma escritura; a coeréncia de
uma inscricdo do homem e da sua histéria,
pessoal e coletiva, na realidade do destino.
“A voz nao cessa de cobrir e descobrir um  Se emConterraneos..Vladimir Carvalho
sentido que ela ultrapassa, submerge, afogaacompanha o evoluir e a adaptacéo do ser-
projeta, e que parasita seu maior poder” tanejo na cidade, er8do Saruéle revisita
(1993:158). 0 sertdo de suas memorias com seu olhar
Em Conterraneos...a figura do cantador do presente, a fotografia contrastada, a ca-
€ muito utilizada em sua narrativa, eles fa- mera descritiva e detalhista, a poesia &imn
zem uma espécie de narrativa oral paralelasdo meios utilizados para narrarem as canti-
a do filme, mas que na verdade formam um gas populares, a louvacao, os sons de pife, 0
coro narrativo conduzindo os depoimentos e urubu, o gaviao, o gado, os tangerinos, os Vvi-
histérias de seus conterraneos. Camara Cassionarios dos minerais, o algodao, o politico-
cudo emVaqueiros e cantadoredescreve a  coronel; sdo reminiscéncias do que para ele
figura do cantador como memoria viva, a representa o agreste nordestino. \Voltar ao
voz da multiddo silenciosa, a presenca do lugar do passado — Sao Sarué — e mergu-
passado, a histdria sonora e humilde dos quelhar nas memoarias do espaco, € isso que faz
nao tém historia: é o registro, o testemunho, quando volta a Paraiba. Suas reminiscéncias
o depoimento. “O cantador sente o destino filmicas sdo “espectros”, sdo sombras, o0 ol-
sagrado, a predestinac&o, o selo que o diver-har da morte. E um sertdo que sé existe em
sifica de todos. Soé as derrotas o fazem re-suas memorias e nas de alguns de seus con-
cuar para a sombra. Envelhece lutando. (...)terraneos. E um conjunto de manifestacdes e
N&o ha melhor titulo nem mais alta indicacéo histérias culturais que poderiamos dizer que
que citar a profissdo maravilhosa.” E com- sé&o representacdes. O que fica claro pela lin-
pleta sua descricdo: “curiosamente, € raro 0 guagem poética e a aluséo a histéria popular
cantador que tem boa voz”. Segundo ele, do cordel. Mas, ele vem também como visao
ndo ha uma musica propria para cada tipo de futuro para cobrar um avanco. SO tem
de cantoria, mas h& uma linha melédica que sentido para ele ao mostrar o sertdo ilusério
vai se transfigurando com o tempo acrescido em contraponto com o0 sertdo pobre e so-
de novos valores e ritmos truncados de ou- litario, se aludir para um sertdo ideal.
tros géneros musicais. No entanto, o mais Com 0s questionamentos da sua geracéo
importante é ndo perder o ritmo dos versos. ele consegue ver a realidade de sua gente

Na medida em que o intérprete empenha
assim a totalidade de sua presenca com
a mensagem poética, sua voz traz o tes-
temunho indubitavel da unidade comum.
Sua memoria descansa sobre uma espécie
de “memoria popular” que nao se refere
a uma colecéo de lembrancas folcléricas,
mas que, sem cessar, ajusta, transforma e
recria. (Zumthor, 1993:142)
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e guestionar a miséria. As memorias estdo vivemos com 0s pés na terra, comemos,
em todas as imagens que ele capta e revive, gozamos da vida?..

mas com o olhar do presente, um olhar dife-

rente de quando saiu da Paraiba. Ele instiga O cinema € um fantasma do vivido, €

e discute aquela realidade. Ele tenta rever 00 mensageiro da morte.

O que vemos ja

espaco e ver com um olhar diferente o que morreu, mas ele cria uma ilusdo de movi-
era, o que é e como deve ser o sertdo. Istomento e de realidade como estivesse aconte-
era um principio da sua geragéo que voltava cendo aquele momento em algum lugar, tal-
as suas raizes e ao seu povo, valorizando e/€z apenas em nossa imaginagdao. Mesmo
canalizando as suas culturas para reafirma-que este cinema seja, como sabemos, uma
las. Desta forma ele restabelece o passado énemoria parada no tempo. E como tal, ndo

ordena a memaria para ter o presente.

se articula com o presente, através do tempo.

Conterraneos...€ 0 espaco que necessita Mas, sendo ou néo realidade € o seu referente
de rememoracao para ndo se perderem os ra€ este continua conservado.

stros da meméoéria. Eles estdao debaixo das

pontes, no meio do cerrado, na Camara Fe‘Biinograﬁa

deral, no meio das colunas de concreto do
Palacio do Planalto, debaixo da Torre de Te-
levisdo, nas favelas, nas invasdes... Sao 0s
muitos “severinos” que seguiram seus ca-

minhos e se espalharam pelo cerrado.

Afinal nés acreditamos na memoaria por-
que tudo passou e quem nos garante que
iSSO que imaginamos que passou, pas-
sou realmente. A quem devemos perg-
untar? Este mundo nesta suposi¢ao entéo
€ uma ilusdo. A Unica coisa verdadeira
€ a memoria. Mas, a memoria € uma in-
vengao. No cinema a camera pode fixar
um momento, mas este momento ja pas-
sou, no fundo o que ele traz € um fan-
tasma deste momento. E ja ndo temos a
certeza que este momento tenha existido
fora da pelicula. Ou a pelicula é uma ga-
rantia da existéncia deste momento? N&o
sei. O que disso sei € que vivemos. Vi-
vemos, afinal ndo ha duvida. No entanto,
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