A influéncia das relagbes interculturais
na producdo da ficcdo televisiva brasileira
Ana Silvia Lopes Davi Médola

A comunicagcdo de massa é um dos conquistar novos mercados junto ao publico
campos em que os processos de globalizacaglobalizado.
revelam-se de maneira contundente. No
Brasil, a midia de maior alcance junto ao Novos formatos ou hibridizacao de forma-
publico é, sem duavida, a televisao, cuja tos?
programacao, tanto nas emissoras de canal
aberto quanto no sistema de cabo, pode ser A caracterizagdo de um formato de pro-
entendida, ela mesma, como uma praticagrama passa pela questdo da enunciacao. A
intercultural, a medida que os conteldos gradacdo na reiteracdo de determinados
veiculados colocam, lado a lado, producdesprocedimentos enunciativos € um dos fatores
nacionais e estrangeiras desencadeando dique levam ao reconhecimento de estruturas
ferentes processos de intercambio. O presenformais especificas de um tipo de programa
te trabalho tem por finalidade analisar as do mesmo modo que o deslocamento dos
influéncias que formatos consagrados emprocedimentos enunciativos recorrentes leva
paises hegemonicos exercem sobre a produao efeito de sentido de inovagdo no formato.
¢cdo local, mais especificamente no tocanteAssim, a caracterizacao de um formato esta
aos procedimentos de discursivizagdo. Toma-ligada, antes de tudo, a questdo da compe-
mos como exemplo a teledramaturgia pro- téncia discursiva do enunciador. Portanto, a
duzida pela maior rede de televisdo brasi- enunciagéo requer um olhar minucioso para
leira, aRede Globpque tem pautado suas pensar a questdo dos formatos de programas
recorrentes tentativas de renovacdo na repetelevisivos, uma vez que pela colocagcdo em
ticdo de géneros e formatos mundializados: discurso das delegacdes de vozes, das em-
0 sitcom é um desses casos. breagens e debreagens actanciais, da cons-

Entre os motivos que explicam o movi- trucdo dos atores, pelos efeitos de realidade,
mento em busca desse “novo”, calcado emde distanciamento e proximidade criados entre
férmulas de sucesso globalizado, considera-enunciador e enunciatario, é possivel com-
se, em primeiro lugar, o fato de que, emborapreender certas estruturas diferenciadoras de
a telenovela seja ainda o produto televisivo determinado tipo de formato em relacdo a
de maior audiéncia e rentabilidade no Brasil, outros formatos do mesmo género ou de
na ultima década ela comecou a apresentagéneros diferentes.
sinais de desgaste, levand®ede Globo de Entre os programas de teledramaturgia
Televisdq maior produtora de telenovela produzidos pelalV Globq verificam-se
brasileira, a investir mais na realizacdo de alguns formatos consolidados comdete-
outros formatos de ficcdo para suprir uma novelg o seriado,a minissérie e as historias
nova demanda interna, tanto de carater esisoladas com comecgo, meio e fim, geralmen-
tético quanto mercadolégico. Uma segundate inseridas na grade de programacdo com
justificativa reside na l6gica mercantil das um titulo em comum. Podemos citar como
relacdes globalizadas que é a expansdo dexemplos mais antigos dCaso Especial’
mercados. Como resultado de todo esse”Caso Verdade' “Tdetema”, passando, na
processo observam-se atualmente experiéndécada de 1990, ponNdcé Decide’ que
cias visando a producdo sistematica deintroduz a primeira experiéncia de partici-
sitcoms com o objetivo ndo sé de suprir as pacdo do publico nos rumos da historia, “
demandas culturais e financeiras forjando Vida Como Ela E...’ “Comédia da Vida
novos habitos de consumo de teledramaturgiaPrivada” e, mais recentementéBrava
para o publico brasileiro, mas, também paraGente”.
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Em um dos trabalhos mais significativos as a composi¢do da propria narrativa, como
qgue tratam das caracteristicas formais daa tendéncia de preferéncia do publico, pois
ficcdo televisiva no Brasil, Renata Pallottini com a audiéncia monitorada por pesquisas,
descreve as caracteristicas dos formatosesse enunciatario influi no desenrolar da
ressaltando que a ficcdo para TV, levada aonarrativa. Observa-se que, apesar de a tele-
ar em uma Unica vez, € denominadgdtario, novela ter um ndcleo central, podemos
e esgota a narrativa em si. Jananissérie  considerar como estratégia discursiva o fato
se caracteriza por ser uma histéria fechada,deste ndcleo ndo estar sempre em evidéncia
mas fragmentada em capitulos cuja duragdono decorrer de sua veiculagdo, de modo que
€ arbitraria. No principio, as minisséries 0 programa narrativo mais importante do
tinham de cinco a vinte capitulos, bem nlcleo central se torna o mais expandido e
menores em extensdo do que as exibidadeve ter o seu desfecho apenas no final.
atualmente, que chegam a durar dois ou tréParalelamente, outros programas narrativos
meses, duragdo essa mais parecida com a dgecundarios transcorrem mais ou menos
uma mini-novela, do que uma minissérie. Em expandidos ou condensados, de acordo com
certa medida, a grande extensdo dasa audiéncia obtida.
minisséries atuais pode ser entendida como Diferente dos capitulos da telenovela,
uma experiéncia alternativa ao movimento de episddios independentes, porém interligados
declinio da audiéncia das telenovelas, maspor elementos que lhes conferem certa
a estrutura narrativa mantém diferencas unidade, constituem as caracteristicas basi-
importantes como a continuidade absoluta ecas doseriado de televisdo. A unidade de
a ndo multiplicidade de tramas. um seriado geralmente esta centrada em seus

A telenovela por sua vez, é um texto protagonistas, mas também pode ser dada pelo
dividido em capitulos diérios cuja duracdo tema, pelo espago, pela época, ou ainda por
total varia, atualmente, de seis a oito mesestodos esses elementos combinados. Os epi-
Cada capitulo, composto por 45 minutos, € sédios apresentam em sua estrutura tanto as
fragmentado por intervalos comerciais, caracteristicas doanitarios, quanto a de
totalizando uma hora de exibicdo. Trata-se capitulos deminissériese telenovelasOcor-
de um texto que parte de uma sinopse e unre que o discurso teleoldgico doitario, com
argumento, mas que vai sendo escrito aocomeco meio e fim, restringe-se ao episddio,
longo da exibigdo. A grande quantidade de mas enquanto série, essa s6 pode ser per-
capitulos é diluida na voracidade e no fluxo cebida no conjunto dos episédios, adquirin-
da programacgao da televisdo de formado dessa forma ‘nuances’ de capitulo que se
descontinua e fragmentada, tanto no procespauta pela continuidade.
so de producao, quanto no de recepgcdo. Como Como vimos, a maneira de estruturacao
decorréncia, gera uma estética denominadamais freqiiente nos textos de fic¢éo televisiva
por Omar Calabrese de “estética da repeti-rapidamente analisados aqui, apresenta, de
¢do”, onde a reiteracdo sistematica de for-fato, caracteristicas bastante préprias confe-
mulas quer no nivel narrativo quer no nivel rindo-lhes diferencas. No entanto, entre as
discursivo, é incorporada como elemento semelhancas estruturais destacamos o proce-
estrutural caracteristico do género. dimento enunciativo que organiza a narrativa

A estrutura narrativa daéelenovelaé com o recurso da dramatizacéo,
romanesca, construida a partir de um nucleofreqiientemente sem a presenca explicita de
narrativo central, e com varios outros ndcle- um narrador. A maioria dos textos ficcionais
0S narrativos secundarios, cujos programasem TV é construida em debreagem enunciva,
narrativos se desenrolam paralelamente aouma vez que encontramos as projecdes de
programa narrativo central. Nem todos os actantes do enunciado e raramente observa-
nacleos secundarios apresentam programasnos a instalagdo no discurso de actantes da
narrativos que giram em torno do nucleo enunciacao, permanecendo o enunciador
central, o que proporciona uma mobilidade logicamente implicito, mas sem qualquer tipo
muito grande ao enunciador no sentido dede projecdo nas historias, produzindo mais
dar mais énfase a este ou aquele nucleo, emapidamente o efeito de sentido de
funcéo, principalmente, de exigéncias alhei- verossimilhanga, do parecer verdade.
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Nessa breve revisdo sobre algumas ca-situacdes e conflitos diferentes em episddios
racteristicas dos diferentes formatos de fic-do seriado‘Cidade dos Homens’
¢ao televisiva veiculados peRede Globo Os deslocamentos no processo de
€ possivel apontar a hibridizacdo como um discursivizacdo das projecdes espacio-tempo-
dos pilares do processo de criacdo de novogais que vao colaborar para a constru¢éo dos
formatos. Verificamos que essa hibridizacdo efeitos de continuidade, as variacfes
pode ser enddgena, quando adota procediteméaticas, as alteragBes nas projecdes de
mentos discursivos exclusivos de textos pessoa é que configura as caracteristicas de
ficcionais, ou mista, em que além de um determinado formato. Os deslocamentos
rearticular diferentes formatos da ficgéo, langa dos procedimentos discursivos proprios do
mao de recursos de outros géneros comogénero ficcdo geram os diferentes formatos
telejornalismo, programas de auditorio, entre numa operacdo de onde deriva o que cha-
outros. N&o se trata de referéncias mamos de hibridizacdo enddgena.
intertextuais relativas ao plano de conteldo Essa mesma dindmica ocorre entre gé-
dos programas, mas sim, uma reproposi¢doneros diferentes de programas. @ality
um deslocamento das estruturas discursivasshowssédo exemplos do hibridismo misto de
que consolidam os formatos. Trata-se, emdiferentes géneros e merecem uma reflexao
Gltima instancia, de uma construcdo em torno de tais questfes, de modo a evi-
metalinglistica, baseada na auto-denciar os mecanismos discursivos
referencialidade das estruturas do plano daconstitutivos desses formatos de programa de
expressdo de outros formatos, gerando dessélevisao que vem obtendo elevados indices
forma, como efeito de sentido no plano de de audiéncia em emissoras do mundo inteiro.
contetdo, a idéia do novo. Efeitos de sentido diferenciadores como a

Assim, se determinados procedimentos interatividade, a constru¢do de um certo tipo
discursivos caracterizam o género ficcdo de realidade, derivam de estratégias
como a debreagem enunciva, conforme discursivas que produzem deslocamentos que
mencionamos acima, variagbes na maneirase entrecruzam na textualizacédo, de modo a
de discursivisar criam formatos. Vejamos o poder caracterizar o formato. Vejamos o
caso da relagdo entre a continuidade no nivelexemplo doreality show‘Big Brother’,
narrativo e a extensdo do programa nosformato de programa criado pela produtora
diferentes formatos. Subordinada formalmen- holandesaEndemole que n&o pode ser in-
te a duracdo temporal, no sentido cronol6- serido numa categorizagao de programas ditos
gico, observamos diferengas importantes em“factuais”, pelo simples fato de estar voltado
cada tipo de texto. Se no caso wutario, a representagcdo de um certo de tipo de
a historia inteira se resolve, geralmente, emconstrucdo do “real” no plano de conteudo.
menos de uma hora, essa mesma histéria podé estrutura formal do prograntig Brother
levar semanas se transformadareimissérie  esta baseada em um tipo de hibridizacao que
ou até meses se vier a ser uma das tramapotencializa a auto-referencialidade da esfe-
de umatelenovela.Note-se que para cada ra dos formatos, conforme observamos nas
formato a mesma histéria € acrescida de umprogramacdes de TV onde, por exemplo, um
elemento formal novo: mais tempo e con- telejornal utiliza recursos da ficcdo para
sequentemente mais programas narrativos nanformar. Trata-se de um hibridismo que
passagem dainitario para a minissérie; a ocorre em planos diferentes, ou seja, efeitos
inclusdo de outras tramas se vier a comporde sentido de realidade manifestados no plano
uma telenovela; ou entdo novos temas no casale contetido, por uma estrutura no plano da
de um seriado. Isso pode ser observado nasnanifestagdo (expressdao e conteddo) que
diferentes adaptacfes realizadas peéale  retoma certas caracteristicas da serialidade
Globo de televisdo, baseadas no romancepréprias dos géneros de ficcao.
“Cidade de Deus; de Paulo Lins. A primei- Outra questdo que merece atencdo é a
ra foi ‘Palace II', um dos episddios da série participacédo do telespectador no jogo. A busca
‘Brava Gente’exibido em dezembro de 2000, pelos efeitos de interatividade ndo é propri-
baseado em uma passagem do livro. Posteamente uma novidade nos programas de TV.
riormente, as mesmas personagens vivemCartas, telefone, fax ja produzem tais efeitos
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desde os primérdios ndo s6 na televisdo, mas/oltados a producdo de programas nacionais.
também em outras midias. A novidade estdNa teledramaturgia o destaque éRade
no tipo de transmissao (em determinadosGlobo, que desenvolveu uma linguagem
momentos ao Vvivo) e nos recursos utilizados propria para as suas telenovelas e consegue
para se obter esse efeito de participacdocompetir no mercado internacional com as
efetiva do telespectador, uma vez que essesninisséries e os seriados. Trata-se de exem-
dois fatores possibilitam vencer, plos bem sucedidos em termos de aceitagdo
discursivamente, a barreira do tempo. O de publico. No entanto, existe um formato
programa esta ao vivo e a instantaneidadede programa ainda ndo explorado sistema-
da agdo proporcionada por meios como aticamente pela emissora que é a comédia de
internet e o telefone, contribuem para pro- costumes.
duzir novas formas de percepcdo no tocante Entre as poucas experiéncias desenvolvi-
a participagcdo do enunciatario, por exemplo, das pelaRede Globpa primeira comédia de
a nocao de que a decisdo do jogo esta nasostumes folA Grande Familid levada ao ar
suas maos, literalmente, pois todos sé&oentre 1972 e 1975. Baseada inicialmente na série
convocados a digitar os numeros do telefonenorte-americandll in the Family, logo no
ou o teclado do computador para votar nessesegundo ano de exibicdo foi adaptada a rea-
ou naquele concorrente. N&o obstante, dai didade nacional e tornou-se um grande sucesso
pensar que os telespectadores intervém verde publico por ser uma cronica da familia e
dadeiramente na trama € algo que merece umaonizar as dificuldades da classe média bra-
discussao, tendo em vista, por exemplo, assileira. Em 2001 A Grande Familiaretorna
edicGes realizadas na discursivizagdo doem uma segunda versdo e se mantém até hoje,
programa, quando pensamos na veiculacdarepetindo 0 mesmo sucesso da década de 1970.
em canal aberto. As manipulacdes sédo evi- A retomada das comédias de costume pela
dentes e, nesse caso, prevalecem os contreemissora foi motivada pelo constante declinio
tos estabelecidos entre enunciador edas audiéncias massivas em programas tradi-
enunciatario para a construcao dos efeitos decionais como o Jornal Nacional e a novela
sentido de interatividade. das oitd. Um marco desse movimento em
Esse formato de programa é um sucessopusca de outros tipos de program&a de
tanto que a edi¢do brasileira Big Brother Baixo, que durante seis anos (1996/2002)
Brasil 3 foi a mais vista do mundo com 33 trouxe de volta a televisdo brasileira o que
milhdes de telespectadores. Uma audiénciaos americanos chamam sliécom a comédia
que chega a ultrapassar em alguns momentosle situacéo gravada com platéia. Mesmo sem
a da telenovela das oito, d@ede Globp  contar com os risos de uma platéia, as pro-
programa até agora mais assistido na TVduc¢bBes nacionais de comédias de costumes
brasileira. No entanto, outragality shows agradam muito. A Ultima experiéncia bem
ndo tiveram a mesma aceitacdo na terra dassucedida foDs NormaisPensada inicialmen-
telenovela, ao contrario do que ocorre emte para ir ao ar em 12 episodios, o programa
paises como os Estados Unidos, onde asnanteve-se no ar durante dois anos fazendo
novidades desse novo formato ndo param deo publico se divertir com as manias e impli-
surgir. Se isso ocorresse por aqui, certamentecancias do casal de noivos Rui (Luiz Fernando
facilitaria o trabalho dos dirigentes e produ- Guimardes) e Vani (Fernanda Torres).
tores de TV na busca de programas novos Diante da aceitacdo de producdes como
capazes de atrair publico. Sai de Baixp A Grande Familiae Os
Normais, e tendo em vista a queda de
As comédias de situagdo: revisitando o audiéncia em outros formatosRade Globo
formato. apresentou em dezembro de 2003, como parte
de sua programacédo especial de fim de ano,
A nossa televisdo sempre importou pro- quatro especiais?apo de Anjp histéria de
gramas prontos e formatos de emissorasuma solteirona que inesperadamente se de-
hegemonicas instaladas pelo mundo afora,para com um anjo cuja missdo € aproxima-
mas, paralelamente investiu constantementda do homem de sua vida, mas que por fim
em estrutura material e recursos humanosacaba se apaixonando por ela, enredo, alias,
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muito semelhante ao do seriado americanopor a grade de programacao @ Globo
Gene é um GénjidA Diarista, que retrata o em 2004,A Diarista foi o que apresentou
cotidiano de uma empregada doméstica no Ricaudiéncia mais elevada, 34 pontos no IBOPE
de JaneiroCarol e Bernardp um casal for- — Instituto Brasileiro de Pesquisa e Estatis-
mado por uma advogada bem sucedida e umntica®, enquantoPapo de Anjoe Sob Nova
musico desempregado que se amam apesar deirecdo empataram com 26 pontosCarol
todas as diferencas; ®ob Nova Diregcdoa e Bernardoobteve 21 pontos de audiéncia.
histéria de duas mulheres, que se conheceram A trama de A Diaristaesta centrada na
nos tempos de colégio e que se reencontranvida de uma empregada doméstica que tra-
em um momento dificil de suas vidas. Uma balha por dia, em casas diferentes. A pro-
de classe alta, recém-abandonada pelo maridéagonista Marinete (Claudia Rodrigues) re-
e que, na partilha dos bens é enganada fipresenta uma trabalhadora brasileira de baixa
cando apenas com um bar decadente, e a outragnda que mesmo tendo que superar, diari-
desempregada e despejada de sua casa por faltlanente, uma série de obstaculos, ndo se deixa
de pagamento. Juntas, véo tentar transformamabater diante da precariedade do transporte
o0 bar decadente em um negdécio capaz decoletivo, da falta de seguranca publica, dos
garantir a sobrevivéncia. problemas, contornaveis, de relacionamento
Em todos 0s especiais estdo presentes osom 0s patrbes, da necessidade de exercer
elementos necessarios para transformé-los enoutras atividades para aumentar o orcamento
comédias de costumes. Sao formas de orgamensal, além dos desentendimentos com o
nizacdo narrativa e discursiva das quaisnamorado. Tudo isso permeado por muitas
podem derivar diferentes situacdes cotidia- confusdes.
nas, ou seja, a caracterizagdo dos sujeitos e Assim comoA Diarista, 0os outros trés
anti-sujeitos do programa narrativo de base,especiais também representam a mulher como
a falta que move os sujeitos em busca desujeito do programa narrativo de base e os
objetos-valor, abrindo-se, dessa maneira, asobjetos-valor que movem as ac¢des sao,
possibilidades para abordar determinadasinvariavelmente, amor e trabalho. Embora de
tematicas sobre uma plataforma comum. diferentes niveis social e econémico, bem
Entretanto, ndo sédo somente esses elemencomo envolvidas em tramas muito distintas,
tos que caracterizam usitcom tendo em  as protagonistas dos quatro programas tém
vista que sujeitos em busca de objetos-valor,em comum, conforme descrito acima, a luta
manifestando uma ou varias tematicas porpela sobrevivéncia e pela felicidade amoro-
episadio, é inerente também a outros forma-sa. Se em profundidade os problemas trata-
tos de ficcdo. Da mesma forma, ndo sdo osdos pelos especiais sdo 0s mesmos, 0 que
tracos de identidade entre os episddios quelevou A Diarista a apresentar superioridade
caracteriza csitcom pois isso também esta em termos de audiéncia em relagcdo aos
presente nas estratégias discursivas de consdemais? Uma das explicacdes possiveis esta
trucdo de um seriado. Podemos pensar queno fato de que, ao contrario Bapo de Anjo,
estd no plano do conteddo um dos tracosCarol e Bernardoe Sob Nova Direcdoa
distintivos das comédias de situacdo que édiscursivizagcdo do cotidiano da faxineira,
abordar temas da vida cotidiana. Mas issoapresenta de forma bastante explicita, mar-
ainda pode estar em um seriado. O fato écas de brasilidade. A comecar pelo jeito muito
gue ao utilizar elementos dos formatos ‘descolado’ da protagonista, que ao mesmo
unitario e seriadq o que distingue formal- tempo em que limpa as casas, vende roupas,
mente a comédia de situagcdo é tratar dosinterfere na vida dos patrdes, tematizando o
costumes com humor. conhecido’jeitinho brasileiro’. As referénci-
as a nossa cultura também estdo calcadas em
Conotacgdes sociais no humor: obstaculo ao um tipo de urbanidade cujo cenério é o Rio
mercado globalizado? de Janeiro, com transito cadtico e problemas
de seguranca publica, assim como em de-
Entre os especiais exibidos no final de terminadas condutas da classe média. Se, de
2003 como uma espécie de teste para anaum lado, isso atrai a audiéncia do publico
lisar qual dos programas poderia vir a com- brasileiro, de outro, dificulta as possibilida-
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des de exportacdo do produto para outroscom o sitcom americano, pois a
paises, o que provavelmente nao acontecerianundializacdo dos bens simbdlicos é fruto
com 0S outros especiais nos quais essasle um processo de aculturagdo comandado
manifestagdes de brasilidade sao menospelos povos que detém a hegemonia
marcadas. econbmica, e tendo o cinema como grande
Por fim, é importante observar que as aliado nesse processo, tornou-se mais facil
experiéncias passiveis de se tornasgicom ao telespectador de paises periféricos como
na grade de programacéoede Globmao o Brasil assimilar e, por vezes, até se divertir
representam a criacdo de um formato novoverdadeiramente com o humor tipicamente
e sim de um ‘novo’produto televisual, cujo americano.
formato consolidado ha décadas na televisdo Outro aspecto que merece ser enfatizado
americana, se apresenta no cenario da proé o fato de que o movimento em diregédo
gramacao televisiva brasileira como uma a produgéo dsitcomno Brasil diz mais res-
atracdo alternativa aos programas de ficcadopeito a uma necessidade Rade Globem
mais tradicionais. Trata-se da utilizacdo de procurar alternativas para a manutencdo da
um formato conhecido em outros paises, masaudiéncia no mercado interno, pois o acir-
gue recebeu pouco investimento e atencdoramento da competicdo com outras redes de
por aqui, talvez pela falta de perspectiva deTV abertas a partir dos anos de 1990, sem
comercializacdo no mercado externo. Issocontar a entrada da TV a cabo no Brasil,
porque enquanto as telenovelas, minissériesabalaram a condigédo de lider absoluta dos
e seriados permitem uma reedi¢cdo que re-indices de audiéncia. Por isso, apostar em
move referéncias culturais brasileiras de formatos bem sucedidos no mundo
conotacdo social muito especifica, antes deglobalizado esta entre as possiveis solugdes
seguirem para o0 mercado externo, para o problema. Se outrora ndo parecia ser
globalizado, as comédias de costumes, porinteressante a producdo da comédia de cos-
sua vez, ndo oferecem essa facilidade. Issdumes no Brasil, lancando méo da simples
porque, qualquer interferéncia na construcdoimportacdo, atualmente esse tipo de progra-
das mudancas de isotopias capazes de proma pode vir a compor o quadro das ‘no-
vocar o riso compromete estruturalmente avidades’ capazes de forjar novos habitos de
narrativa, ndo possibilitando, portanto, as audiéncia no publico brasileiro e, talvez,
assepsias necessarias para um discursabrir novos mercados junto ao publico
globalizado. O mesmo problema n&o ocorre globalizado.
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