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1 A mesma catedral em dois
mundos

A modernidade estatui-se como recriagéo de
um mundo de actividades. O técnico, o ci-
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completude - é, neste momento, tudo o que obra de arte. Na modernidade, a pouco e
se guiser, com a certeza, porém, de que épouco, a catedral passara de obra Unica a edi-
algo de corrosivamente novo que surge naficio construido por homens, porventura por
novidade, também ela, moderna. sobre-humanos, eivados de mistério. Agora
Naquilo que os modernos passaram a de-a catedral € um objecto-edificio, considerado
signar por Idade Média, a catedral era ainda soberbo, mas em que sobretudo, para além
a obra. A imagem, alids, do que sobretudo do antigo halo de transcendéncia, sdo agora
era a grande obra, ou seja, - toda a naturezaos homens quem se celebra; até porque fo-
criada por Deus e o seu Livro sagrado. A ram eles que participaram no seu vir a ser.
catedral era, portanto, uma obra para alémA catedral torna-se, de repente, hum logo-
da experiéncia - para além do mero tran- tipo magno da espécie humana. A catedral
sito da vida humana - e, até porque atraves-fascina, é verdade, mas passa a significar
sava varias geragfes, na sua construcdo, elama realidade que é intraduzivel e inaliena-
impunha-se como icone de intemporalidade. vel, para além de querer dizer - homem (o
A catedral era, de facto, a majestade ou o vi- novo e multiplo deus da modernidade). A
gor impar que, na terra, representaria a di- catedral deixa, com efeito, de ser vista como
mensao incalculavel da grandeza, eternidadea obra, tal como era vista pelo mundo que
e incumensurabilidade que era atribuida ao a criou, para passar a ser equiparada a 'obra
primeiro Ser. de arte de um tempo dado’, fruto da sublime
A catedral era a reunido fundamental da criagdo humana. Da catedral esvai-se, agora,
paisagem natural com o alicerce essencial,uma ideia de criagcdo quase anterior, fundada
através e a partir do qual o mundo era in- na fé, ou seja, fundada na visdo de um ens
terpretado. Mas se a catedral era a obra,creadum cuja origem superior residia na pri-
nao era contudo uma obra de arte, entre va-mordial unidade matéria-forma.
rias outras; era antes uUnica; era a obra, ou O que se tera passado, no alvor e nos cor-
0 marco; ou ainda o centro absoluto que, na redores da modernidade, que, tendo também
terra, desvelava Deus. Nesse desvelar estavdevado na sua torrente significativa a cate-
tudo o que de principal fazia a catedral ser dral, releva agora do narcisismo do sujeito
a catedral. A catedral era uma expressao re-humano, a s6és com o seu génio criador no
cortada na pedra, nos vidros/vitrais, nas ma- mundo? O que é e de onde procede esta
deiras mais diversas, no metal, nas inscri- nova actividade que, ao longo das Luzes, e,
¢cOes porventura magicas. Mas, os conteudosno limiar de oitocentos, se comeca a traduzir,
emulados ou exalados apenas respiravam ocatravés de velha palavras (ou raizes verbais),
halo da transcendéncia. O inevitavel, incom- tais como como 'arte’ e 'estética’(linguagem
paravel e insubstituivel conteudo possivel. e meta-linguagem, respectivamente)?

*

Na modernidade, subitamente, face a um
sensus communis rapidamente enformado, a
catedral passa a ser, ndo a obra, mas uma
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2 Baumgarten e os ’juizos de jecto de sensacgédo"(R.Bayer,1995:180); este
gosto’ de Kant acordo_inte_rno de "coisas belamente pensa-
o das"teria ainda como base uma adequagao
Baumgarten, em 1750, na primeria parte dainterna, de tipo ic6nico, entre expresséo e
sua Esthetica, uniria num unico Corpo UM pensamentos. Uma tal crenca na inclinagéo
conjunto de actividades, ate entdo disper- natural, decerto inata, do homem para "belos
sas, e que eram consideradas da ordem prapensamentos"tornava-se vital para a prépria
tica, ou do ‘fazer’, por um lado, e da or- fyndacso da nova disciplina.

dem contemplativo-ltdica, ou do 'espirito’, Na mesma époéaquer em Recherches
por outro lado. Este nucleo de actividades gy l'origine et la nature du beau de Dide-
correspondiam, mais concretamente, e emygt (1751), quer no Dictionnaire philosophi-
primeiro lugar, a tradicéo das 'artes’ (acti- que de Voltaire (1769), o 'belo’ foi assumi-
vidades do |egad0 técnico-mecanico sob a damente requerido como parametro defini-
égide do ‘fazer’, de que sao exemplo a es- dor deste novo valor, o estético. No primeiro
cultura, a arquitectura, ou todo o produto caso, o belo identificava-se com as grandes
oriundo de manufacturacéo); em segundo gpras de génio, mas ndo com as de mera
lugar, a tradicdo do 'estranhamento’ poé- finalidade técnica; no segundo caso, a di-
tico (tal como Aristoteles o caracterizara) ferenca que separaria, por exemplo, literato
e que se pretendia erguer, com autonomia,e génio passaria também pela presenca do
contra o finalismo pratico das novas Cién- pelo neste Gltimo. Um tal quadro de refe-
cias (o cultismo e conceptismo barrocos S&o rancias prova-nos que, no inicio da segunda
disso exemplo); e, por fim, em terceiro lu- metade do século XVIII, estava ja desenhada
gar, "de signis pulchre cogitatorum et dispo- yma moldura de valores que, de modo ne-
Sitorum"(o belo concebido, ou raciocinado, e nhum, se podiam restringir a esfera técnico-
disposto; W.Noth,1995:421), enquanto espeé- cientifico, racional ou moral e que impu-
cie de raCiona“dade, CUja finalidade estaria nham novas formas de comunicar e de per-
"virada para a livre e gratuita finalidade do ceper o mundo. O objecto deste novo jul-
belo"(R.Barilli,1992:26). gar, centrado no belo, contudo, rapidamente

A ’estética’, instituida deste modo, en- \jria a evoluir para uma metalinguagem da
quanto nova area auténoma e unificadora prgpria arte; actividade e critica, critica e ac-
de varios agires humanos, viria a ser desig- tiyidade viriam, portanto, a formar a nova
nada por Baumgarten a partir da raiz verbal hermenéutica moderna do circulo reflexivo:
do Grego ’aisth’, ligada sobretudo a ideia arte-estética-arte.

do 'sentir’, "ndo com o ‘coragao’ e o senti-  Neste quadro, entretanto, a Critica da fa-
mento, mas sim com os sentidos, com a redecy|dade do juizo faria culminar o periodo

de percepcoes fisicas"(ibid.:21). O estabele- critico"de Kant. Foi em finais de De-
cimento da beleza constituia-se agora cOmozembro do ano de 1787 que o seu autor,
objectivo surpremo deste novo saber, ou _ . _ .
julgar, cuja manifestacédo decorreria de um . §qbreotema, Cf. \(ltorM.AQU|areS|Iva, Teoria
W " Literaria, Almedina, Coimbra,1993:2-9.

acordo de pensamentos”conducente a um

unico fenbmeno que, por sua vez, seria "ob-
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em cartd, admitiu estar ocupado com uma satisfacdo, - o que quer dizer que o sujeito
nova "critica do gosto"(cit. in A. Marques: jamais dependera do objecto para a deducao
1998:8), justificando a tarefa pela "necessi- da sua possivel beleza. A imanéncia deste
dade de encontrar os principios que regemmovimento caracteriza, portanto, a reflexi-
aguela parte do animo (Gemuet)“(ibid.:8) si- vidade ou o ensimesmamento que o sujeito
tuada entre as duas faculdades ja estuda-fratica. Desinteressado, por via do compra-
das em criticas anteriores, nomeadamente,zimento (ou do seu oposto), o sujeito julga,

0 "conhecimento"(na Critica da razao pura) assim, uma dada representacdo e € nesse
e a "apeticao"(na Critica da razdo pratica; acontecer que define o gosto:

ibid.:8). O "Gefuel der lust un Unlust", ou

seja, o "sentimento de prazer e de despra- Gosto € a faculdade de julga-
zer"passaria, pois a delimitar o &mbito desta mento de um objecto ou de um
slibita terceira critica que, na sua 'primeira modo de representacdo mediante
parte’ ('Critica da faculdade de juizo esté- um comprazimento ou descompra-
tica’), se ocupava, em dois livros, respecti- zimento (independente de todo o
vamente, da "analitica do belo"(que nos in- interesse). O objecto de tal com-
teressa, sobretudo; ibid.:89-136) e da "anali- prazimento chama-se beld:"Ex-
tica do sublime"(ibid.:137-272). pliccdo Do Belo Inferida Do Pri-
Na Analitica do belo, Kant prescreve meiro Momento-ibid.:98)

quatro diferentes momentos do "juizo do : o
gosto”. No primeiro, a distincao ou aferi- T.Adorno viu neste primeiro momento dqs
¢éo do belo parte de uma representacao queJUIZOS do gosto’ uma "antitese da teoria

se alicerca apenas na "faculdade da imagi-:;Zi?éagitgﬁcirfjsat‘éqéi’n?glgéq,gggpssrt;e
nacao"(ibid.:89). Isto significa que o su- ) A

de uma realidade de "representacdo empi- g

rica"(ou seja, de uma objectividade), mas gao.quer cor:se(;v?; (19?,3{.22'54)k Efte Ze'
antes da referéncia ao puro "sentimento de onismo castrado da estetica de rant condu-

prazer e desprazer'(ibid.:89). Por outro ziria, ainda segundo Adorno, a "concepcao
lado, complementando, o autor define "in- filistina da obra de arte"entendida como har-

" " . . moni ifi morn ntrarios - pre-
teresse”"como "comprazimento que ligamos onia pacilica € morna de contrarios - pre
R nancio do futuro kitsch -, no seio da qual a li-

a representacdo da existencia de um Ob-berdade se referiria apenas a "imanéncia psi
jecto"(ibid.:91); nesta medida, no caso da ~ .~ =~ . . )
) (1bi ) ! quica"(ibid.:23) do sujeito face ao objecto.

determin¢do do belo, em nada interessa aN0 seaundo momento dos "iufz0s do qosto
"existéncia da coisa, mas sim como a ajuiza- 9 J 9 ’
mos na simples contemplacdo"(ibid.;:91). O  “'Para Freud as obras de arte ndo sdo imediata-
objecto que se representa, ou que se pode remente realizacdo de desejos, mas transformam a li-

presentar, torna-se, pois, secundario face abido primeiramente insatisfeita em realiza¢&o social-
' ’ ' mente produtiva, em que o valor social da arte persiste

3Carta a Carl Leonhard Reinhold de 28-31 de De- as claras, incontestado no respeito acritico da sua vali-
zembro de 1787 (A.Marques,1998:8). dade publica"(T.Adorno, Teoria estética, Edi¢des 70,
Lisboa,1993:21-22).
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aquilo que era considerado em Baumgar- uma tal "conformidade a fins"(...) "pode
ten como a 'universalidade do conhecimento ser sem fim", como refere Kant, na medida
sensivel’, associa-se agora a universalidadeem que nao se encontrem "as causas desta
do prazer desinteressado do belo. forma numa vontade"(ibid.:109-110); o que
Quer isto dizer que o apuramento do belo, acontece, porque 0s juizos de gosto "repou-
realizado com radical independéncia face a sam sobre fundamentos a priori“(ibid.:111)
gualquer interesse, passa a motivar no sujeitoe, por isso mesmo, torna-se impossivel asso-
kantiano - naquele que julga - uma liberdade ciar quaisquer efeitos ou causas a sentimen-
apenas "com respeito ao comprazimento quetos de prazer ou desprazer. Nesta medida -
dedica ao objecto"(ibid.:99); esta entrega e na sequéncia da ja referida "ars pulcre co-
gue, por sua vez, ndo se funda em con- gitandi"de Baumgarten ou das Recherches.
ceitos ou em "qualquer inclinacdo"privada de Diderot - ainda que a beleza desvendada
(ibid.:99) do mesmo sujeito, baseia-se no num objecto possa ser encarada "conforme
que designariamos por uma exigéncia dea fins", a sua presenca, todavia, tornar-se-a
concordancia do outro. Uma tal expectativa sempre incompativel com quaisquer finali-
significa que, na liberdade do julgamento do dades praticas (ou,por outras palavras, com
belo, o sujeito, "pressupde”ou "pretende"que o ciclo de causas e efeitos):
um outro juiz ou sujeito, como ele préprio,
possa também levar a cabo um "comprazi- Beleza € forma da conformi-
mento semelhante"ao seu. Este 'aprazer-se’  dade a fins de um objecto, na me-
que proclama (ou quase exige) a adesdo do  dida em que ela € percebida nele

outro convoca a ideia de universalidade, tal sem representagéo de um f{t&x-
como sucintamente surge caracterizada no pliccdo Deduzida Deste terceiro
"segundo momento do juizo do gosto™: Momento-ibid.:127)
Belo é o que apraz universal- Reiterada a ideia de que a obra de arte
mente sem conceit¢'Expliccdo ndo se conforma com fins praticos, no ini-
Do Belo Inferida Do Segundo Mo- cio do quarto momento dos 'juizos de gosto’,
mento-ibid.:108) Kant fard notar que o "agradavel"produz, de

modo quase imediato, o prazer. No entanto,
Esta demanda do belo, assente num sub-dada a sua distinta natureza, o belo implicara
jectivismo empreendido através de juizos de ja uma "referéncia necessaria ao comprazi-
gosto, independente de conceitos ou inte- mento"(ibid.:128). Esta necessidade, por sua
resses, esta ligada a finalidades muito dis-vez, - prossegue o autor - nem pode ser de-
tintas das que estdo, por natureza propria,duzida de conceitos determinados (dado o
ligadas a vontade. Esta, enquanto "facul- facto de o juizo estético ndo ser um juizo
dade da apeticao"(ibid.:109), determinada, objectivo ou de conhecimento); nem pode
portanto, por conceitos destina-se a agir con-ser inferida "da universalidade da experi-
formemente a fins praticos a atingir, baseadaéncia"(ibid.:128). Denominada pelo autor
em efeitos e causalidades (todo o agir hu- como "exemplar”, esta necessidade do com-
mano, e nado so, assim procede). Contudo,prazimento (que pressupde o belo) acabara
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por corresponder ao "assentimento de todosda faculdade da imaginacéao"para poder ava-
a um juizo que é considerado como exemplo liar (esteticamente) essa mesma vastidao ou
de uma regra universal que néo se pode in-grandeza.

dicar"(ibid.:128). Esta universalidade, preg- Um tal "respeito”, ou consideracdo, di-
nada de subjectividade, €, ao mesmo tempo,ante do cenario da prépria grandeza, levara
assentimento silencioso de todos os que jul- Kant a considerar a natureza como 'dinami-
gam e, por outro lado, reflexividade anterior, camente sublime’, na medida em que, pelo

embora nao conceptual, de cada um: menos aparentemente, se impde ao homem
com todo o seu "poder”(ibid.:157). Todavia,
Belo € o que é conhecido sem no reverso deste "poder”, Kant considera que
conceito como objecto de um com- a razdo se pode sobrep6r a natureza, sobre-
prazimento necessariq"Explic- tudo por ser capaz de conceber ou pensar o
¢ao Do Belo Inferida Do Quarto infinito, do mesmo modo que também a mo-
Momento-ibid.:132) ral humana requer mais perfeitacéo e recti-

dao do que o proéprio poder natural. Diante
Os quatro juizos do gosto fundam-se, as- gesta natureza hiperbolizada, a desafiar a ra-
sim, de modo articulado, em outras tantas ca- sjonalidade e a moralidade do homem, a arte
tegorias, a saber: a relacao (desinteressada); enquanto emular ou mimesis da natureza
a quantidade (assentimento universal SUbjeC'primeira - ainda n&o se prefigura (por tras
tivo); a qualidade (inexisténcia de fins prati- Jeste esquema) como uma realidade que se
cos) e, por fim, a modalidade (ou a relacéo exorhite, que se exceda, ou que tenda, ine-
necessaria entre a beleza e a propria satisfayitavelmente, para um "sair de si mesma"(T.
¢ao). Adorno:1993:79).
De facto, a modernidade de Kant, no que
3 Sublime, 'bela arte’ e génio de respeita a caracterizacdo da arte, continua
Kant ainda a ser aferida, na 'deducédo dos juizos
estéticos puros’, de acordo com jogo dos
Na 'Analitica do sublime’, Kant refere o atributos do 'belo’ (&44/1997:208). Nesta
belo (fundado num comprazimento necessa-seccao, depois de uma referéncia a arte em
rio e partilhado por um 'sensus communis’ geral (na tradicdo das ’artes liberais’ de
- ibid.:196) como concordante "com o0 su- Baumgarten), Kant definira 'bela arte’ como
blime", apenas pelo facto de ambos "apra- a dimensao abrangida pela "arte estética’e,
zerem por si proprios”, embora este Ultimo portanto, ndo enquadravel na designada "arte
traduza sobretudo a ideia de satisfacao, pro-agradavel(onde o autor, curiosamente, in-
veniente da razdo ou do 'destino moral hu- clui o entretenimento da narracdo, a "con-
mano’. O ’sublime’, neste quadro, referirda versacao franca"ou ainda os jogos "de deixar
tudo "o que é absolutamente grande". Con- passar o tempo"). A ’'bela arte’ acabara por
tudo, face, por exemplo, a vastidao, sentida e ser considerada pelo autor como "um modo
pressentida na natureza, o sentimento de su-de representagdo que € por si prépria con-
blime acabara também por originar um "sen- forme a fins e, embora sem fim, todavia pro-
timento de desprazer a partir da inadequacao
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move a cultura das faculdades do &nimo a co-
municacdo em sociedade"(ibid.:209).
Separando, de seguida, 'bela arte’ e 'be-
leza natural’, Kant delimitara a primeira no
ambito da criacao, ou seja, do "génio"que ca-
racteriza como "talento (dom natural) que da
regra a arte"e "faculdade produtiva inata do
artista". Esta naturalidade inata do artista é
ainda definida, com mais rigor, quando o au-
tor afirma: "Génio é a inata disposicdo do
animo (ingenium), pela qual a natureza da
a regra a arte"(ibid.:211). Contudo, ressalta

prio autor de um produto, que ele
deve ao seu génio, ndo sabe como
para isso as ideias se encontram
nele e tdo pouco tem em seu poder
imagina-las arbitraria ou planea-
damente e comunica-las a outros
em tais prescri¢cdes, que as pdem
em condi¢ao de produzir produtos
homogéneos (182/ibid:212).

O novo sujeito criador de Kant (que
emerge deste binbmio génio-dom) é um su-

nesta definicio uma contradi¢cdo entre, porjeito que encontra na regra com que signi-

um lado, a presenca de uma "regra”, a qual
jamais pode determinar o que é, ou nao, arte;

fica a obra de arte uma né&o-regra, ou, por
outras palavras, - a volubilidade de uma re-

e, por outro lado, a auséncia dessa mesmagra indeterminada. Ao mesmo tempo, este
regra, sem a qual ndo se poderia considerarnovo sujeito criador encontra na (beleza da
artistico o que o é. Para sair deste aparentesua) obra de arte finalidades, mas que nao

circulo fechado, Kant atribui ao "Génio"trés
gualidades essenciais:

(0o Génio) - 1) é um talento
para produzir aquilo para o qual
nao se pode fornecer nenhuma
regra determinada, e ndo uma
disposicdo de habilidade para o
gue possa ser apreendido segundo
qgualquer regra; consequentemente
gue a originalidade tem que ser
a sua primeira propriedade; (...)-
2) "os seus produtos tém que ser
ao mesmo tempo modelos, isto é
exemplares; por conseguinte eles
préprios ndo surgiram por imita-
céo e, ttm que servir a outros como
padrdo de medida ou regra de jul-
gamento; 3) que ele proprio ndo
pode descrever ou indicar cienti-
ficamente como realiza 0 seu pro-
duto, mas que, como natureza, for-
nece a regra; e por iSso 0 pro-

www.bocc.ubi.pt

sao conforme a fins (movidos por uma neces-
séaria ordem de causa-efeito). O novo sujeito
criador, auto-reflexivo, desinteressado, auto-
nomo na sua radical subjectividade, é sobre-
tudo povoado por um "dom"da natureza, an-

terior a ele - o génio - e que determina a

originalidade do seu produto, ou mesmo, a
crenga viva numa autenticidade Unica. Este
novo sujeito criador é, também, e ainda, por

via do mistério que o povoa, um portador de

ideias e imaginacdes, ou antes, - um media-
dor entre, por um lado, o matricial e modelar

da obra de arte enformada e, por outro lado, a
natureza que |lhe conferiu 0 dom insondavel

desse mistério.

A obra de arte, nesta 6ptica, contida ainda
em limites ideais, ndo pode ser sinsignica,
reproductivel, ou imitativa; contudo, se con-
formada com a sua caracteristica lesisignica,
de "padréo”, ou de devir original, ja pode
estender-se - como "medida- ao julgamento
comum dos outros, tentando encontrar no
"gemeinschaftlichen”(sentido partilhado em
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comunidade) a concordancia e a universali- 4 Hegel, entre o historico e 0

zag_ao su_bjec_tiva que a pressupbem ("o prin- absoluto
cipio subjectivo do julgamento do belo é re-
presentado como universal-ibid.: 250 O idealismo hegeliarfoé necessariamente

Por fim, todo este insondavel mistério (e histérico e, porisso, um seu “ideal da arte"s6
moralidade) que afecta o novo sujeito cria- S€ Poderia supor na medida do "decurso”do
dor, definido por Kant - por via de um dom “desenvolvimento”, ao longo da diacronia
que (j&) é 'natural’ e ndo explicitamente di- temporal. (1972-1V:331). Segundo o au-
vino -, deve ainda incluir-se num terreno que tor, repondo no arcaismo inicial do mundo
ndo é o da explicacdo légica, cientifica e, & fruicdo e o prazer imediatos da arte (que
portanto, objectiva. Um tal mistério devera, nunca se encontram em Kant), esta teria so-
de facto, incluir-se no terreno aberto por esta bretudo como misséo “tornar presente, de
nova faculdade auténofhao 'animo’, ca- Um modo concreto, aquilo que possui um
racterizada pela faculdade de julgar a belezacontetdo rico”. E justamente na prospeccao
do mundo, independentemente dos seus ob-deste contelido que Hegel, ao longo de uma
jectod, a partir de uma exclusiva imagina- €scalonada continuidade cronologica, justa-
cao, imanente e universal, do sujéito pde, respectivamente, as trés fases do incre-
- . ) mento da arte: a arte simbolica, a arte clas-
Embora "ndo como cognoscivel por algum con- gjcq e a arte romantica (1972-1V:167).

ceito universal”(ibid.:263). . s .
Tal como nas outras novas ( e auténomas) ac- Para Hegel, o "inicio da arte foi carac-

tividades da modernidade, também a arte surge di- t€fizado pela tendéncia da _imaginagéo_para
vidida na Critica de Kant: "as artes elocutivas sdo Se separar da natureza a fim de se orientar
eloquéncia e poeisia“(ibid.:227); "as artes figurati- para a espiritualidade". Este ponto de par-
vas"correspondem as artes plasticas (com mediagéotida revela, desde ja, uma tendéncia dupla

da "vista e tacto") e a pintura (com mediagéo exclu- . itavel d h P lad
siva da vista- ibid.:229) e "ambas formam figuras no € Inevitavel do ser humano. For um fado,

espaco para a expressé_o de ideias"; "a arte do be|oessa tendénCia natural preSCI‘eve uma diSSO'
jogo das sensacdes"(ibid.:230), de que sdo exemplo aciacao original face a prépria natureza; por
"musica e arte das cores”. outro lado, essa mesma tendéncia define uma

7 Anri . , ) ) -
_'(de tal modo que a propria beleza se torna em 5 5,t6noma da imaginagdo humana que se
simbolo da moralidade, de acordo com assentimento

face ao outro, ndo ja, por via do julgamento do belo pergpectlvarla em ‘?"Tec‘??‘o ameta que Hegel
em obras de arte, mas por via do animo que se tornadesignou por "espiritualidade”. No fundo,

consciente de "enobrecimento e elevag&o”, ao mesmo€ como se uma providéncia, anterior e algo
tempo que "aprecia também o valor dos outros se- pré-determinada, ja encaminhasse o homem

?ulﬁggﬁbﬁ‘y;s”;?x'ma semelhante da sua faculdade do, \, g tarefa prévia e irrecusavel. Na fase

_ ®Sendo, todavia, "a liberdade dafaculdade daima-  9angjise realizada a partir de Estética I-A Ideia e
ginacdo concordante com a legalidade do entendi- 4 |4eq: Estética II, O belo Artistico ou o Ideal; Es-
mento- ibid.:263). tética Ill, A arte simbdlica; Estética V, Arquitectura e

Escultura; Estética VI, Pintura e MUsica; Estética VII-
Poesia e, sobretudo, para a sintese empreendida, Es-
tética IV - A Arte Classica e a Arte Romantica (Gui-
maraes editores, Lisb0a,1972).
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primeira dessa 'tarefa’ - a arte simbolica - existéncia conforme e adequada”, iria aca-

apenas se tratava ainda - bar por se desenvolver enquanto oposi¢cao
face ao "verdadeiro conceito de espirito”. O

de uma tentativa do espirito colapso do classico, ou a "desagregacao do
que, por néo ter encontrado o ver- ideal", acabara por residir nesta oposicdo e
dadeiro contetdo a dar a arte, era traduzir-se-a numa ciséo definitiva. De um
obrigado a contentar-se com re- lado deste divércio surgira o ideal subjec-
vestir as significagdes naturais de tivo e, do outro lado, o ideal da manifesta-
formas exteriores ou as interiori- cao exterior; ou seja, - "assim adquire o es-
dades substanciais de abstrac¢des pirito a consciéncia de ter em si mesmo o
que ndo possuem subjectividade, seu ’outro’, a sua existéncia enquanto espi-
de fazer de tais formas exteriores rito e de gozar a sua infinitude e a sua liber-

e de tais abstrac¢des o centro da dade"(ibid.:169).

arte (ibid.:168). O principio em que se ira fundar a

terceira fase da grande tarefa humana -

A arte era ainda, portanto, um revesti- 3 fase romantica - alicerca-se justamente
mento, j& que o espirito, no seu ampliar-se, no amago desta cisdo, onde se descobre
ainda n&o havia descoberto contetdos ade-g novo horizonte do sujeito auténomo e
quados a grande 'tarefa’ humana. Este pro- emergente, assim como "a objectividade
cesso - que se mantém sempre nos limites dogue até entéo tinha sido"apenas procurada
historico - transpde, para a segunda fase, adang mundo sensivel". Este duplo lance,
arte classica, a propria espiritualidade "como que consubstancia a "elevacdo do espi-
base e principio do conteldo"(ibid.:168). A rito para si mesmo"consubstancia também
tarefa hegeliana deixa, portanto, de se redu-g préprio "principio fundamental da arte
zir ao revestimento para se elevar e, dESteroméntica"(ibid.:169-170).
modo, a forma, passa ser penetrada pela A inferéncia mais importante deste
"espiritualidade”e adquire, em consequén- grientar-se histérico do espirito para a
cia, "perfeicao”; por outro lado, a mesma perfeicso culmina no facto de a beleza,
forma tornar-se-a também numa "realidade enquanto expressdo mais adequada do
adequada ao espirito"que €, ao fim e ao cabocontetido classico, deixar, agora, na fase
0 actor maior desta inevitavel 'tarefa’ hu- romantica, de ser o "fim surpremoda de-
mana, (chegando até a idealizar a naturezamanda artistica. Como Hegel diz, - "na fase
através "dessa bela unido entre o fora e oromantica, o espirito sabe que a sua verdade
dentro”). A época classica acabara por ser,ngo consiste em mergulhar no corpéreo”,
portanto, segundo Hegel, a da "representa-encontrando a sua verdade apenas "quando
¢éo mais auténtica do ideal"e simultanea- se retira do que é exterior para regressar a
mente a prépria "implantacao do reino da be- sj mesmo”. De facto, este parametro fixo
leza"(ibid.:168). da idealidade classica, a beleza, passa agora

Contudo, esta totalidade do ideal "S6- 3 mero atributo secundario. No entanto, é
lida e simples"em que o “"elemento ex- enquanto refluir para a interioridade que a
terior"'imprimia "a realidade sensivel uma peleza se agiganta e persiste como uma espé-
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cie de elemento decisivo "da subjectividade homemP.Shelley, Defesa da poe-
infinita e espiritual em si mesma"(ibid.:170). sia,1986:77 (cf.n.103)

No projecto de Hegel, a arte, efémera mas
d_ogd:el ao abs'qluto, deve “instalar-se no in: Heidegger e a obra de arte que,
finito"e o espirito que ela persegue devera .

"erguer-se no sentido do Absoluto, acima por si, se abre e desoculta

da personalidade formal e finita"(ibid.:171). Em A origem da obra da a#e Heidegger,

O tema da consciéncia da infelicidade - N0 no primeiro paragrafo, comega por definir:
fgndo, aquilo que jamais a experiéncia, por "aAg que uma coisa é como é chamamos es-
si, podera traduzir - advém deste aparentesancia”. De acordo com essa noc&o, a ori-
paradoxo, entre a transitoriedade vivida e gem tera como significado "aquilo a partir do
perfectibilidade augurada. T.Adorno referiu, qual e através do qual uma coisa é o que é".
a este prop0sito, que o "sofrimento, reduzido g "como é"da esséncia de uma coisa passa
ao seu conceito, permanece mudo €, porissog ter, deste modo, a sua origem naquilo de
mesmo, a posicao h_egellana acabaria por Selnde a coisa viria a ser "o que é", ou seja,
de trlunfo,~em Oposi¢&o contra a sua propria yoltando a citar: "a origem de algo é a pro-
condenacao da arte"(1993:30). Como que, \eniéncia da sua esséncia"”.

disputando a eternidade, a arte (e a sua cri- N entanto, a coisa que ¢ obra de arte néo
tica) comeca agora a exceder-se e a reque definivel, nem pela "soma de atributos"que
rer tentagOes de impertinéncia de sentido, deg gefiniriam enquanto tal; nem pela simples
determinag&o autotélica, de oculta expresséo-dedugao de principios"que a legitimassem

progressiva. _ como arte. Segundo Heidegger, ha que "cir-
Sh_elle_g,/, na d_efesg da sua dama maior, acylar na coisa que é obra de arte"para en-
poesia, ja o havia avisado: tender esse facto aparentemente oculto. Em-

bora ndo da forma como Hegel se referiu ao
outro que a sua fase romantica teria desve-
lado, ao instituir-se, também em Heidegger
se afere existir na coisa que é arte "um ou-
tro", acabando esse outro por constituir "o ar-
tistico". Na senda de investigar sobre a natu-
reza deste outro, o autor acabara por propor
que é no seio do bindmio forma-expressao
("matéria”, no texto de Heidegger) que deve

A poesia imortaliza, assim,
tudo quanto ha de mais belo e de
melhor no mundo; detém as fuga-
zes aparicbes que assombram os
interludios da vida e, velando-as,
qguer com palavras quer com for-
mas, envia-as a humanidade, por-
tadoras de doces novas de ale-
gria afim, aqueles com quem as
suas irmds moram - moram por- 10M.Heideger, A origem da obra de arte, Edi¢des

que a expressdo ndo transita das 70, Lisboa,1991. T
cavernas do espirito que elas ha- Por uma gquestdo de consisténcia, utilizamos o
P q termo 'express@o’ em vez de matéria, para traduzir,

bitam para o universo das coi- segundo a proposta de L.Hjelmeslev, ou a materialia-
sas. A poesia redime da corrup- dade signica (forma de expressao), ou a materialidade
cao as visitacGes da divindade no substancial (substancia de expresséo), ou a materiali-

dade total (continuum de expresséo).
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enquadrar-se toda a reflexao "sobre a estéticagirem radicalmente suspensos da sua instru-
e teoria da arte". mentalidade, uso e funcéo - logo, nesse pre-
De facto, € este bindmio forma-expresséo ciso momento de desnudagdo, como que se
- OuU a propria amalgama de que séo feitos repde, "no indefinido", o ser do que eram, até
e significados os objectos - que acaba porentdo, esses meros sapatos. A esséncia, ou "o
"determinar"o ser da coisa (nuvem, pedra ou ser como €"dos sapatos, recoloca-se, emerge
apetrecho, se entendido enquanto artefactoe transforma-se, assim, subitamente, naquilo
fabricado pelo homem), para além de consti- que é. Nesta medida, a representacdo dos
tuir a base da "constituicdo do ente"(no caso, sapatos, no 6leo de Van Gogh, "constitui a
da coisa que é artefacto), para o qual o ho- abertura do que o apetrecho, o par de sapa-
mem contribuiu no modo como 0 mesmo tos da camponesa, na verdade é"(ibid.:27);
"veio ao ser"(na medida em que o fabri- ou melhor: "na obra, nédo é da reproducao do
cou). A ideia de criacdo reside, para qual- ente singular que cada vez esta ai presente,
guer objecto, mesmo nao artistico, nesta con-que se trata, mas sim da reproducéo da es-
tribuicdo humana de "trazer ao ser"; ou seja, séncia geral das coisas"(ibid.:28).
Nno processo em que acontece o fabrico de Quer isto dizer que o puro despertar da
um artefacto, visto no seu lado instrumental esséncia das coisas (diga-se, a designacao
(cesto, mesa, candeeiro, etc.). do que uma coisa é como €) traduz a na-
No entanto, a concepcédo de criagcdo é tureza do outro que, ao fim e ao cabo, faz
acompanhada, no ocidente, de cenografiasda 'mera coisa’ uma ’'coisa de arte’. Neste
histéricas mais complicadas, ja que, pelo ordem de ideias, como acrescenta Heideg-
menos desde o0 "Tomismo", que se "funda"na ger mais a frente no seu ensaio, a "ver-
"fé", tendo em conta que o "ens creadum"é dade"que acontece na obra, qguando esse ou-
ai pensado "a partir da unidade-matéria tro que nela esta se desoculta, torna-se "in-
forma"(ibid.:22). Esta subsisténcia profunda temporal e supranatural”(ibid.:29). Um se-
conduz ao facto, segundo Heidegger, de nosgundo exemplo, o do templo grego, varias
limitarmos a chamar "as coisas propriamente vezes evocado na Introducdo a metafisica,
ditas meras coisas"(um mero cesto, umasurge, depois, neste mesmo quadro, para de-
mera mesa, um mero candeeiro-ibid.:22), o monstrar como é que o outro das coisas de
gue, por sua vez, comprova que o ocidente searte se funda nesta ocultacdo fundamental
limitou a pensar, "até aqui, no ser do ente", que € a aparicdo da esséncia da coisa. O au-
- € ndo no ente, ele mesmo (a mera coisa).tor refere que "o templo grego”, no seu sitio,
Para ilustrar este facto 6bvio, o autor apre- "ndo imita nada", ao contrario das superfi-
senta o exemplo dos sapatos da camponesa&ies indexicais-icdnicas de Van Gogh. Con-
gue vivem com ela, que se calcam nela e quetudo, o edificio encerra a “"clara forma do
estdo, nesse acto quotidiano, no 'ai’ da suadeus e nesta ocultacdo (verbergung) deixa-
funcdo concreta, ou uso, ou instrumentali- a assomar através do pértico para o recinto
dade tacita (ibid.:23-4). sagrado. Gracas ao templo, o deus advém
No entanto, se, de repente, esses mes-no templo“(ibid.:32). Este advento de deus
MOos sapatos (meras coisas) surgirem evoca-'é em si mesmo o estender-se e o demarcar-
dos numa tela de Van Gogh e, portanto, sur- se (die Ausbreitung und Ausgrenzung) do re-
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cinto como sagrado."(...)"A obra que é tem- 6 A disencao do sentido
plo, ali de pé, abre um mundo e ao mesmo

tempo repde-no sobre a terra”(ibid.:32-33). Uma coisa € fixar o que € a praxis da arte

e, nesse discurso, ou seja, na hermenéutica

© mundo que, neste caso, se abre e tal eentre a actividade critica e o 'fazer-criado’
gual como o mundo que a camponesa detém, O - . '
saber delimitar a actividade (é o que se re-

na medida em que as coisas - oS entes; os s flecte nas teorias até aqui veiculadas). No
patos - que com ela ai convivem também se q '

. ) : entanto, outra coisa é entender o fluido ou a
poderdo vir a abrir da mesma maneira (para torrente da propria actividade, no momento
se transformarem no que 'sdo’). A desocul- prop '

tacdo das coisas €, pois, tarefa do proprio em que esta |nl,Jnda ja 0s v,ale’s € 0s obse’r-
vatorios do seu 'escrever-se’ e ‘propagar-se

ser, ou seja, no caso da obra de arte, o0 "ser- . ~
criado da obra"é o ser "estabelecido da ver- "2 mpdernlfjade: A sucessao q|as vanguar-
dade na forma", o que, por sua vez, se traduzqas’ ligada a desmtegra_gao_ o_las linhas o!g sen-
no combate ("rasgao”) entre a 'expressao’ e tido (ou traga_d 0s de ObJe,C UVI\d ade empirica)
o vir a ser da 'forma’ (e aquilo que estatui €, portanto, Ilgad_a tambe_-m a}s rupturas for-
a forma/"ge-stell"), - no que Heidegger de- Mais € performativas, deixara, de facto, em
signa por "juntura de tracado e risco funda- certo momento d.a mod_e.rnldailde, dg depen-
mental, de diametro e e contorno”(ibid.:51). der de_ uma estreita codificagao, _scgmalmente
prescrita e redutoramente analisavel. Su-

Isto significa, por outras palavras, que € bitamente, a nova actividade, distanciando
na luta com os materiais (no combate; ou no ! . ’ . :
se de si, da tradicdo, da sua prépria ori-

ringue da ’formatividade’ como dir4, mais . .
agem e pondo em causa essa "proveniéncia da

tarde, L. Pareyson) que o ente (a coisa) acab o . i
por ocupar, autonomamente, por Si mesmo,Sua essencia (M_.Heldegger,19-77._11), passa
a traduzir, ou clivagens de intimidade, ou

"o aberto da verdade", desocultando-se, " . , .

mostrando o seu outro e criando um mundo. clivagens manifestatarias de grupo (baseadas
A obra de arte significara, deste modo, a Ssuacar como, no Ser e Tempo, ela é relacionada,
prépria realidade e, enquanto pura expres-ndo entre’ meros’ entes, mas sim com a desco-
sdo, desocultar-se-a por si propria. Por ou- berta/pesquisa/demanda, sob o modo de "ser des-

L2 L cobridor"versus "ser verdadeiro”, relacdo apenas ac-
tras palavras: € a propria obra de arte quetualizélvel enquanto o ser-no-mundo: "A verdade

!mp()e e ostenta, ela mesma, 0 outro, 0 qUenzg possui’(..)"a estrutura de uma concordancia
ja ndo sucede com todas as outras 'meras’entre o conhecimento e objecto, no sentido de
coisas quotidianas, embora, como se viu, de-uma adequacdo entre um ente (sujeito) e um ou-
vido a uma simples aparéncia que apenas griro ente (objecto)"(1997-1:286-7/&44)."Ser verda-

reigadas tradics identai licam deito enquanto ser descobridor € um modo de ser
eigadas tradicoes ocidentais explicam. do dasein (pre-senca na traducédo utilizada). "O que

Seja como for, para Heidegger, a arte pro- possibilita este descobrir em si mesmo deve ser ne-
cede do ente que, como ente, por si, se abrecessariamente considerado ’ verdadeiro’ "(ibid.:288).

ou melhor ainda, - "a arte, enquanto o p6r- "Enquanto ser descobridor, o ser-verdadeiro sé &,

em-obra-da-verdad® é Poesia'(ibid.:60). pois, ont.ollogicamente possivel com base no ser-no-
& ( ) mundo"(ibid.:287);"ser-no-mundo, no sentido de li-

1250bre a verdade que estatui 0 “estabeleci- dar familiarmente na ocupacéo com os entes que vém
mento"da forma, no "combate”, convém verifi- @0 encontro dentro do mundo".
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na recusa, no enaltecimento do absurdo, outro lado, a arte da negatividade, critica e ca-
da maquina-rainha e ainda, por fim, no pra- tarquica, - capaz de reunir os elos dadaista,
ticar da abstraccéo, da dissonancia e até dosurrealista, informalisma, assim como a va-
culto pela desmitificacdo do novo culto do riada tradicdo expressionista (poética, picto-
corte moderno). Esta novissima moderni- rica e conematografica). E evidente que esta
dade estala, singra e emerge, com uma re-divisdo ndo se quer - de modo nenhum -
beldia impar, antes e logo ap6s a Primeria estatuida como modelo, até porque ha cor-
Grande Guerra Mundial. rentes que ndo se integram ou reduzem ao
Enquanto Unica actividade vinculada ao quadro de uma tal dicotomia (os futurismos,
agir intimo do sujeito, numa cultura progres- da aeropintura a contra-cultura dos manifes-
sivamente massificada e desligada ja da "se-tos, espalha-se por ambos os campos, acon-
renidade®® pré-moderna, a arte redescobre- tecendo o mesmo, embora por razdes sobre-
se neste exceder-se em dois grandes camiudo simbdlicas, por exemplo, com o infor-
pos essenciais. De um lado, a arte for- malismo matérico de Fautrier).
mativa, tentando harmonizar as suas figuras Esta sangria do corpo moderno, ou este
com os espelhos sociais da industrializacdo decantar da physis contemporanea - que se
do mundo (o stijl, o concretismo, o cons- ouve em Albenberg e se |é em Breton ou
trutivismo, etc), ou, através do fauvismo, do em Pessoa -, mais do que um mero sinal
cubismo e do abstraccionismo, tentando so-dos tempos considerados sempre-actuais, ira
brepor a sua prépria morfologia plastica a tornar-se num epicentro profundo que da voz
radicalidade dos expressionismos. Do ou- e cenario a mudez da celeridade sentida e,
3 o i também, a mutilacdo sempre pressentida no
J.Julio Lopes refere, a par da prética tea- ~ .
tral, por exemplo de Shakespeare, uma atitude "a- Cora(_;ao maquinico (que bat? forte) da mo-
histérica”que igualmente conflui em Bach e que se dernidade. Como Adorno dira, a arte nao
traduz do seguinte modo- "Algumas das suas obras pode nunca deixar de corporizar a nega-
eram compostas para ocasidoes determinadas, passacio do mundo presente; entenda-se negagdo
das as quais pouco mais vezes voltavam aserouvidas.como o corte que ela ja é, ndo proque re-

Esta atitude em relacédo a sua propria producao artis-ﬂ. t . t tecid ial d
tica, representa aquilo a que aqui chamaremos sere- ICta necessariamentie o tecido social onde

nidade"(1986:7). Quer isto dizer que a marca do su- €Merge, mas porque esse € o seu designio

jeito pré-moderno se enquadra num tempo de quasepréprio, ou seja, o designio de uma disengéo
osmse divina, sem a necessaria presenca de uma singg sentido.

gu_larl_dade especifica que fosse:' no q_uadro" de uma A questio que, neste momento se pode por
primeira pessoa, a sua. Esta "serenidade", avessa

a reprografia formal moderna, tera apenas reencon-€ & Seguinte: Se a arte vive desse deS|gn|q
trado num certo experimentalismo performativo al- de quase ndo-ser, por que € que ela se tera
gum eco de aparente mimetismo com as vanguardastornado, no seio das comunidades, num dos
artisticas. Contudo, a sua esséncia pertence antes 3nais obsessivos factores de repulsa/atraccdo

énese e a pratica de uma teosemiose anterior mesma . o
gene pratic " da modernidade? Utilizada (atacada ou de-
a ideia de criatividade moderna, enquanto um "trazer

a0 ser"do "ens creadum”, a partir da unidade hjelmsle- fendida) pelas_ correntes [Z,)O|ItIC8.S mais di-

viana substancia-forma capaz de projectar o sujeito naversas; difundida nos aeropagos de classe-
demanda de conteldos autotélicos e residuais (dentrocontra-classe; associada com a épica mo-
do que definiremos por "desconotagdo'em 2.4.9). derna das 'grandes-guerras’ e das 'massas’;
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iconizada enquanto 'progresso’, 'libertacdo’, sonoras, poéticas ou musicais; ou dos luga-
‘rebelido’, 'maquina’, entre outras etique- res, teatralizados ou performativos, projecta-
tas modernas; disputada nas conquistas edos etc.
enaltecida em manifestos; celebrizada como No entanto, estas novas formas de ex-
marco de décadas e de topografias; enfim,presséo, de algum modo, suspendiam ou si-
desenterrada como alfa e gama, principio e mulavam o que de facto eram, por tras do
fim, no horizonte "indefinido"e subrepticia- seu "mero"encantamento imediato e visivel,
mente crente do homem moderno, pergunta-- através da ocultacdo/ desocultacdo de um
se: qual é o designio, porventura mais intrin- outro que no seu interior se albergaria. A in-
seco, que fez da arte, na modernidade, umterrogacao que se tera colocado - pelo me-
ponto de morto de 'tudo ou nada’? nos numa certa juventude da modernidade
- foi a de saber qual a natureza deste outro
gue tornava uma superficie pintada (parede,
tela, papel, amianto, metal ou madeira) em
Comecemos pelo principio na nossa expli- arte, ou em nédo ndo-arte. A ideia que nos
cacao. No estadio pré-moderno, o imenso encaminha hoje para o entendimento da arte,
cenario da natureza e a prépria sintaxe do enquanto realidade moderna e nascente, faz-
acontecer no tempo era discurso de Deus;nos sobretudo pensar numa espécie do re-
por outro lado, o Livro sagrado era a parte verso da conotacdo’ (chamemos-lhe mesmo
desse mesmo discurso sob a forma de le-desconotacao).
tra e directa revelacdo, de acordo com Isto significa que € possivel interpretar
as capacidades comunicacionais humanasas novas formas expressao artisticas como
Neste contexto, todas as formas de expressadierdeiras do que, no antigo estadio pré-
do mundo remetiam, inelutavelmente, para moderno, haviam sido as formas de conteudo
uma moldura de conteudo fundamental que, e expressdo dominantes. Segundo esta li-
como vimos, através do exemplo da catedral, nha interpretativa, estas ultimas teriam do-
assentava, e s0, na tanscendéncia. ado a nova arte, respectivamente, ou algu-
A arte e 0 seu metadiscurso, numa herme-mas materialidades que ja se manufactura-
néutica que depois se propaga ao exceder-seyam ainda sem o julgamento de um meta-
das vanguardas, despontam, no alvor da mo-discurso estético (pintura, escultura, alguma
dernidade, enquanto formas expressivas ele-arquitectura, musica, etc); ou, as imateriali-
mentares sobre as quais se lucubra e discorralades transcendentes que se assim se teriam
(fundamentalmente a partir do 'belo’, depois transferido da teosemiose para atributo in-
do 'espirito’; depois, ainda, a partir do 'intra- trinseco da nova actividade. Por outras pala-
duzivel' e do 'cadtico-desintegrado). Neste vras, as formas expressivas da nova arte ha-
surgir de uma nova actividade, entre muitas viam, deste modo, recebido no seu seio, na
outras, a arte e o seu metadiscurso delimi- sua constituicao originaria, quer as formas de
tardo a sua existéncia visivel e a sua praxis expressao pré-modernas que lhe conferiam
através da evidéncia destas formas expres-a visibilidade tradicional (dispositio material
sivas, ou seja, do mostrar tangivel dos su- de palavras, cores, sons, etc), quer as formas
portes, pintados ou esculpidos; das aventurasde contetdo pré-modernas que lhe passavam

7 A desconotacao
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a conferir um halo de transcendéncia intrin- na vida), mas por outro lado contém, na sua
seca (as mesmas que, anteriormente, eranmmais recondita subliminaridade, o halo de
comuns a tudo no mundo e que, agora, no uma transcendéncia que é o seu contetdo ou-
despontar moderno, passavam a ser apena#o - ndo localizavel, intransitivo e ocultavel-
atributo ou esséncia da nova actividade artis-, a ndo ser através do que a experiéncia ndo
tica) pode exprimir. Fruto de uma expressao com
Porgue nos referimos, entéo, a 'reverso da conteidos pares - um intrinseco, outro se-
conotacdo’ (chamemos-lhe, mais uma vez, midtico - o signo estético seria, neste arru-
desconotacéo), neste processo? Diga-se quenar conclusivo, como a propria definicéo ni-
a explicacdo é simples, porque é, também, etzscheana de verdade - "Truths are illusions
basicamente simétrica. Isto €, se a conota-which we have forgotten are illusions; they
cdo é a passagem de um signo a um outro,are metaphors that have(...)"been drained of
através da transposicdo de uma forma de ex-sensuous forcé? isto é, existem ilusGes,
presséo do primeiro signo a uma dupla for- ou nostalgias perdidas, que perduram nestes
mal de expresséao e de contetdo do segundmbjectos de arte, do mesmo modo que, ne-
signo, neste N0Sso caso, 0 processo € inversoles, sobretudo a partir de metéaforas, se pode
ja que é uma nova forma expressiva (a hova (sempre) gerar a corrente normal de interpre-
forma de expressao artistica) que é subita-tacéo.
mente modalizada ou constituida, através do
legado de uma prévia dupla formal de con-
teudo e expressao (pré-modernas).

O outro heideggeriano, o intraductivel, oy~ ESta notacao de duplos conteudos - que
o mistério que se desoculta como um bri- passo a traduzir através do substantivo des-

Iho inefavel na obra de arte moderna residi- conotacao - € patente, de modo latente e en-
ria, portanto, nesse conteudo intrinseco (re- dUanto tentacao, nos autores por que passa-

cebido da teosemiose) e que a prépria ex- MOS revista mais acima, e ndo so. Em Kant
press&o, por si, exalaria ou libertaria a cada estes duplos conteudos ressaltam a partir das

momento. No entanto, a obra de arte, paranStancias que os podem produzir, ou seja, -
além de conter, em si, este residuo modali- © lugar da’imanéncia desinteressada’ e, por
zado de contetido, procedente de uma transOUtro lado, a ‘pressuposicao’ de uma comu-
cendéncia que ja fora, ndo deixa, por ou- nhao com o julgamento _dos outros. Em He-
tro lado, a partir do uso interpretativo diario 9€l, sse desdobrar € visivel com o advento

(no confronto com a sua exterioridade), de d@ fase romantica, no momento em que, se-
criar, igualmente, a sua realidade propria, au- 9Undo 0 autor, por um lado, a beleza reflui
ténoma e autotélica, o que implica, ao fim e Para & interioridade”e aspira ao absoluto e,

ao cabo, a presenga de um segundo contetd®©' outro lado, ho momento &m que surge
que ela - a obra de arte - semioticamente co-& objectividade"que, até entdo, "tinha sido
nota apenas procurada no mundo sensivel". Em

Neste sentido, a obra de arte torna-se Heidegger este desdobrar liga, por um lado,

numa forma de EXpreSSéOI que conota semi-  14on tryth and lies in a Nonmoral Sense in Art and
oticamente conteudos variados (como tudo Interpretation, E.Dayton, Toronto,1998:119
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0 outro que gera os efeitos de conteido queexpressionista de se ter escavado, ou pros-
permitem reconhecer o artistico e, por outro pectado, um outro contetdo, cuja génese é
lado, a interpretacdo da "mera coisa", justi- da maior intimidade e anterioridade huma-
ficada pelo autor, como procedendo de um nas. W.Benjamim (1992:84), embora num
limite civilizacional ocidental que confina 0 contexto em que néo refere o factor pré-apos
pensamento apenas ao "ser do ente". (inicio da) modernidade, insistiu nesta du-
Para Shelley, por sua vez, como afirma plicidade, sem, contudo, a mencionar taci-
- "0 poeta participa do eterno, do infi- tamente enquanto tal: "a recepcdo da arte
nito e do uno; nao existem, pois, tempo, verifica-se com diversas ténicas, das quais
lugar e nimero que determinem as suasse destacam duas. Uma assenta no valor de
concepcdes”; por outro lado, noutro nivel culto, a outra no valor de exposicdo da obra
de conteldo, continua o poeta, - "as for- de arte".
mas gramaticais, que exprimem modos de Com efeito, este desdobrar dos conteu-
tempo”(...)"sdo convertiveis a surprema po- dos da arte (tensionalmente geradores do
esia®®. Entre o divino explicito e augurado caos dos sentidos) acabaria por ressacrali-
e, por outro lado, a interpretacdo poético- zar uma época em que 0 Sujeito se sentia
retérica, o desdobrar de conteudos continua,com evidente caréncia de ser. Este proce-
também aqui, a reiterar-se. Em Ortega e Gas-dimento, modalizado e lento, levou a arte a
set parece-se igualmente descobrir o con-transformar-se na nova intimidade, onde soa,
teudo intrinseco da nova obra de arte, quandona surdina da denegacéo, essa luta nietzsche-
0 autor comenta o conceito de Einfuhlung, ana entre Apolo e Dionisio que as antigas ca-
ou "simpatia", de Teodoro Lipps: "Y aquello tedrais escondiam por trds de uma desocul-
gue acaso era un montén inerte de pidras,tada completude milenaria.
puestas las unas sobre las otras, se levanta Talvez por isso mesmo, na actualidade, a
ante nosotros como dotado de una vitalid vida tenda, cada vez mais, a esteticizar-se
propia“(...)"En realidad somos nosotros mis- no seu todo. De repente, sintomaticamente,
mos quienes gozamos de nuestra actividad,0 mundo logotécnico parece querer inclinar-
de sentirnos poseedores de poderes vitalese, em estado de perfeita simulacdo, para um
triunfantes, pero lo atribuimos al objet6;" novo céu sem forma, como se fosse, todo
ou seja, mais uma vez, de um lado, surge- ele, uma catedral; como se voltasse a que-
nos o labirinto conotativo/ conotativo da cu- rer ser a obra. A Unica. \Votada e voltada
riosidade interpretativa, sobretudo diante do para o novo Deus; esse inomeavel, cuja in-
"montdn de piedras"nu e cru; no entanto, do visibilidade residiria, em ultima andlise, na
outro lado, emerge o reconhecimento quasesumula contemporanea dos produtos imate-
riais da instantaneidade.

I5"A razdo esta para a imaginagdo como o ins-
trumento para o agente, ocorpo para o espirito, a
sombra para a substancia”, P.Shelley, Defesa da po-g Bibliograﬁa
esia,Guimarées editores, Lisboa,1986:37-8.
%J.0.Y Gasset, La desumanizacion del arte y Apbgnano, N.,Histéria da Filosofia (vol.
otors ensayos de estética, Editorial Optima, Barce- ;
lona. 1987112, VII), 1994, P resenca, Lisboa
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