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Carlos Capucho

| — Uma perspectiva educacional sobre o n&o pode por isso ser negligenciada numa

cinema perspectiva educacional. Este foi um dos
principais objectivos da investigacdo levada

A investigacao realizada em ordem a umaa cabo.

tese de doutoramento teve em conta a defesa José Carlos Abrantes (1992) sublinha as

de um quadro de preparagdo técnica e ci-virtualidades do cinema ndo apenas no pro-

entifica que habilite os educadores para acesso de aprendizagem que envolve os alu-

compreensao dos mecanismos da comunicanos, mas também na formacéo de professo-

¢do mediatizada no sentido de os dotar comres. A dado passo afirma (pp. 61-62):

capacidade critica, essencial para o exercicio

de tarefas educativas no campo dosdia “[...] o cinema de hoje permite-nos,

Nem sempre uma tal qualificacdo se veri- com sequéncias curtas de dois ou trés

fica?. Porém, as habilitagdes que se referem  minutos, «dizer» com grande propri-

nao respeitam apenas a capacidade de leitura edade e sentido emotivo aquilo que

e interpretacdo. Sdo exigiveis também para as palavras nem sempre sabem desen-

a compreensao dos efeitos doedia nos cadear. [...] A vantagem do cinema é
publicos a que se dirigémNo entanto, a que as entradas sé&o infinitas: o que
necessidade de formacdo dos educadores no € preciso é ter uma preocupacao e
campo dosmedia audiovisuais desde cedo procurar, no filme certo, a resposta

(e podemos considerar os anos 50) levantou mais interessante”.
resisténcias Hoje, porém, é bem mais
pacifica a aceitacdo de uma preparacdo de Este testemunho confirma a experiéncia
educadores nas diversas formas de comuniintegrada desde ha muitos anos no nosso
cacdo mediatizada, nesse sentido, tentam préprio trabalho, que sempre utilizou o ci-
responder os estabelecimentos de ensincnema (tal como os videogramas), com re-
superior e ainda as multiplas iniciativas no sultados pedagégicos muito positivos, nédo so
campo da “educacao para azediae da  como instrumento ladico, mas também como
educacédo pelosiedid levadas a efeito pelo fonte de informacao e proposta de reflexao
Instituto de Inovagdo Educacional antes dade questfes da sociedade contemporanea. Da
sua infeliz extingdo forma como o cinema vem sendo referido
Questdes da natureza das que se vémtorna-se claro que o tomamos na vertente dita
formulando colocam problemas relacionados comercial e ndo como umfdcto filmico
com a necessidade de estabelecimento dealidacticd (Jacquinot, 1977), muito embora
bases tedricas e praticas para a utilizacdo- voltamos a sublinhar — nos interessem as
pedagogica do audiovisual, particularmente eventuais valéncias pedagdgicas da producéo
do cinema. Ao longo de mais de um século comercial, exactamente porque 0 nosso olhar
a designada Sétima Arte desenvolve-se emse estabelece dentro de uma perspectiva
multiplas manifestacdes de forte impacto e educacional.
popularidade, sobretudo ao nivel do entre-  Lauro Anténio (1999:23) reforca a ideia
tenimento. No entanto, muitas obras, ao da importancia da exploracdo pedagdgica de
cuidarem dos valores estéticos e empenhan-obras cinematograficas num aspecto que vai
do-se em forte intervengdo social sdo, noao encontro do nosso objectivo, quando nota
campo educativo, uma mais valia. Mas o0 que os filmes abordam as questdes vividas
cinema cedo se constituiu também comona contemporaneidade. Mas o realizador,
poderosa industria. Uma tdo forte presencanuma convicgdo que também perfilhamos,
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coloca a questdo de que ndo basta servirmochaves de acesso que lhe permitam a
nos do cinema: descodificacdo e a interpretacdo com a
consequente possibilidade de fruirem plena-
“Mas, e o cinema? Raros terdo sido mente a obra que lhes é proposta. Pinto &
os professores que se preocuparam em  Santos (1996) apelam fortemente para a
mostrar filmes aos seus alunos com necessidade da formacgéo dos espectadores,
a ambicdo de lhes falar de cinema, desde a Escola, nas regras que enformam a
da sua linguagem especifica [...]". linguagem cinematogréfica. Tal conduzira a
um tipo de espectador mais esclarecido e mais
Porem, se o cinema néo se esgota na sUaxigente e, consequentemente, mais critico.
utilizagdo ou na aprendizagem dos seussg assim o espectador de cinema estara
codigos, também néo se reduz ao formatopapilitado aVer, Descodificar e Interpretar.
do televisor, apenas uterminal um agente g npa interpretacdio o espectador encontra-se
facilitador para a passagem do cinema talcom o autor. Assim se estabelece uma troca.
como o video ou o DVD, a menos que Na histéria do audiovisual sempre tém
utilizados com projeccéo, ultrapassando as-gyrgido analistas que assumem posiciona-
sim as limitagbes do televisor. Contudo, mentos contraditérios face aos efeitos e as
manda a verdade ndo esquecermos que ess§nsequéncias desediana vida quotidiana.
€, sem duvida, aneio mais frequente por  poryezes essas tomadas de posigio assumem
onde passam os filmes nas escolas, na forg,niomos fundamentalistas sobre a bondade
macdo e na animacdo cultural. Mas o Ciné- o, 5 herversidade desedianas sociedades
ma, durante o século da sua vida, foi C['adocontemporaneas. Frequentemente posicoes
para a sala escura e~para 0 gra~mde facra, COMytremadas sdo desacreditadas por um maior
tudo o que ISSO Supoe _de OPGOEs, a partIOIarigor da investigagdo ou pela desmistificagdo
no que respeita gramaticaespecifica e ao das premissas que as sustentavam. O estudo

tipo de envolvimento do espectador, como : o P

PO . P . das teorias da comunicagdo estd ai para o

tdo impressivamente refere Edgar Morin. Por x L .
~ ~ comprovar. Mas do que néo resta divida é

outro lado, a questao das relacdes que o0s

. . . ue, na actualidade, a onda — quase diriamos
filmes estabelecem com os diversos tipos de’ a
a moda — que coloca constantemente na

publico, com os espectadores concretos, é un S
= .~ balanca as mais triviais abordagens em que
problema complexo que, embora ndo deixe ~ e .
a nocdo de comunicacdo € agitada como

de estar presente para o visionamento embandeira da contemporaneidade, gera

televisor, se coloca certamente de l‘ormaanticor 0S QUE Drocuram fomar o Deso e
diversa quando o filme é visionado em sala. Orpos que p P
avaliar o significado dessas correntes. As

Sem duvida que hoje as técnicas digitais, USG5 id > q
quer na produgéo, quer no tratamento, assim-OMNCUSOES assumidas sac umas vezes de
como na distribuicdo em novos moldes e caracter mais “apocaliptico” outras de sinal

suportes, nos interrogam sobre o futuro M&iS “integrado®. Daqui decorre a impor-

préximo da secular Sétima Arte. Mas nao t@ncia de um olhar distanciado. No campo
apenas no interior darte do cinema se €ducacional existe, por vezes, da parte dos
colocam questdes. Também iedustria  Utilizadores, um deslumbramento acritico

cinematografica. Estamos perante uma ma-Pelas novas tecnologias. Este reparo néo
quina produtiva que antecipou — sobretudo contraria a imDTESCindiVE| aten(;éo dos edu-
no caso americano, pela sua tentacularcadores para a decisiva importancia daqueles
hegemonia — o0 que hoje designamos comoinstrumentos, apenas sublinha quewonao
globalizagdo a todos os niveis da rede. podera fazer esquecer o valor de formas de
Se nos colocamos numa perspectivacomunicacédo ja hoje designadas tomlici-
educacional para encarar o cinema e a uti-onais uma férmula, por vezes displicente,
lizacdo de filmes, surge, de forma premente,assumida por alguns que nunca delas sou-
a questdo da educacdo paramedid con- beram (ou ndo desejaram) tirar nenhuma mais
ceito e praxiessencial para a formacdo dos valia de exploragdo educacional. O cinema
espectadores j4 que estes, para uma plenpodera ser uma dessdtimas“tradicionais”.
relacdo com os filmes, deverdo deter asTal ndo significa porém que renunciemos a



COMUNICACAO E EDUCACAO 319

interrogar esta forma de expressédo audiovisualterem sido incluidas. A operacionalidade da

que envolveMagia, Luzes e Sombras. tarefa a tal obrigou. E nessa seleccdo que
se encontram os titulos referenciados na
O nuicleo da investigacdo analise pormenorizada que ocupa essencial-

mente o ndcleo ddCorpus L O critério

A matéria da investigacdo € constituida aplicado para a seleccdo das obras em causa
por doisCorpuscomplementares. O primei- respeitou uma evidente qualidade da lingua-
ro apresenta dados globais sobre60&28 gem cinematografica, a importancia relativa
filmes considerados na exibicdo comercial em dos realizadores e a pertinéncia educacional
salas portuguesagiurante o periodo em dos contelidos filmicos. Muitos desses titu-
estudo. Trata-se de um terreno fértil de los encerram algum grau de construgdo sim-
pesquisa e a que efectuamos é uma entre aldlica, uma matéria a que atribuimos alto
varias possiveis. A principal fonte que sus- valor educacional, como ficou demonstrado
tenta a observacdo é BC - Boletim na nossa dissertacdo de mestrado (1994).
Cinematografico”, uma publicacdo do Secre- Deveremos também acrescentar que um
tariado do Cinema e do Audiovisual da Igreja nimero consideravel desses filmes apresenta
Catdlica, fundada em 1951, e que tivemos contelidos questionaveis. Tal € uma ocasido
ocasido de conhecer de perto ao longo dogara considerarmos como temas dittf-
dezanove anos em que integramos a equipaeis podem constituir uma oportunidade
de criticos (1974/1993). O encerramento do pedagdgica para reflectir sobre problemas e
BC teve lugar em Dezembro de 1998 por situagdes que questionam as sociedades
razGes de ordem financeira. A referéncia doscontemporaneas. A titulo de exemplo apon-
filmes estreados em Portugal no periodo detamos a questdo da violéncia nogdiae,
1999 ainda respeitante ao estudo foi feita compor consequéncia, também no cinema. Os
recurso a CINEDOC - Centro de Documen- filmes seleccionados estdo concentrados em
tacdo Cinematografica”, um servigo consti- duas listagens constantes nos Anexos. A
tuido por uma parte da equipa cessanteprimeira apresenta os dados referentes a ficha
de”BC. Uma das particularidades da Publi- técnica de cada filme. A segunda, fundada
cacdo em referéncia reside na recensdo daa primeira, apresenta a classificagdo de
totalidade dos filmes estreados no nosso paisgénero atribuida peloBC aos filmes em

O numero acima apontado constitui o causa.
universo basico sobre o qual se efectuaram O Corpus Il intitulado genericamente
todas as contagens globais que traduzem ¢Uma Volta ao Mundo Com o Cinem&é
estado da situagcdo no que se refere aosonstituido por um minucioso estudo de seis
géneros exibidos, aos realizadores e a ori-casos, ou seja, seis filmes produzidos através
gem das produg@es. O total de filmes apu-dos cinco continentes e a que se junta um
rado com base nas fichas BE, se envolve  caso portugués. Procurando integrar o feno-
obras de valia cinematografica cuja tematicameno da multiculturalidade — tépico especi-
ndo se enquadrard no entanto dentro doficamente abordado nBorpus |- esta parte
objectivo do estudo, também apresenta, emdo estudo debruca-se sobre situagdes concre-
elevada escala, uma percentagem detas em ordem a realizar um trabalho aplicado
subprodutos sem quaisquer créditos que osle andlise e interpretagdo filmica, dentro de
imponham em contexto educacional. Neste objectivos educacionais. O que se pretende
sentido um dos trabalhos que realizdmos,— e tal constitui o cume de todo o trabalho
depois de cuidadosa analise de todas as fichas; é juntar o rigor da condi¢cdo do olhar do
consistiu na selecgdo de um conjunto signi- analista ao prazer ltdico do espectador, uma
ficativo de obras, que representam a maiorqualidade que se revela essencial nao apenas
parte dos géneros em presenca. Chegadmoso campo do entretenimento, mas também
assim ao apuramento d&33 filmes que  da actuagcdo pedagdgica. Na verdade, acre-
significam — sobre o universo global — uma ditamos que quanto mais formos capazes de
percentagem ded0,89%. Esta op¢do ndo vere deouvir os filmes que se nos oferecem,
elimina a consciéncia de terem ficado de foramaior qualidade de comunicacdo — logo de
obras que a partida possuiam requisitos pardanteligéncia — se estabelecerd e, em
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consequéncia, maior sera a fruicdo e a Mas, e uma vez que estd em jogo o
compreensdo que arrancaremos quer daginema, ndo sera possivel fazer caminho
pecas raras, quer das que simplesmente spedagdgico sem 0 necessario dominio dos
apresentem com a singeleza do objectoconstitutivos basicos que sustentam essa
comum. Estas sdo condi¢gfes primeiras pardinguageme d&o corpo a sua expresséo. Esta
aplicacdes de ordem pedagdgica, a partir doé uma condigdo de partida para que ndo se
objecto cinematografico. perca de vista 0 que estéd implicado e o que
E neste cruzamento que entendemos adeve ser observado em permanéncia: a
palavra luminosa do grande cineasta francésimagem, o som, dexto filmico, a monta-
que foi Frangois Bresson (+1999): “Diras de gem, os actores e 0s espectadores. Temos,
um filme que é belo quando te transmitir uma na verdade, ao longo dos anos, na nossa
alta ideia do cinematograf§’ Quanto mais actividade docente, sublinhado sempre a
descobrirmos e inventariarmos num filme necessidade de algum dominiogtamatica
as riquezas e as subtilezas de expressao €inematografica por parte dos educadores. E
no seu conteudo, sem duvida, mas sobremauma vez que, em Ultima analise, nos inte-
neira na imagem, no som, na montagem ressa o campo educacional, serd um corolario
(enfim, trata-se de audiovisual) — mais l6gico que um Ultimo capitulo se debruce
mergulharemos na beleza daquele cinema quesobre um conjunto de tépicos que relevam
logra ultrapassar a rotina e o lugar comum.da ordem educacional ja que o cinema
E essa descoberta e enriqguecimento constienvolve uma matéria prima que, para além
tuira a alta ideia do cinema. dos aspectos artisticos e dos valores (ou
Uma das linhas de forca do estudo que contra-valores) culturais, se manifesta tam-
realizamos alicerca a ideia de que a impor-bém no dia-a-dia como entretenimento e
tancia da formacdo dos agentes educativoxcomo informacdo. Mas que transporta tam-
(docentes, formadores e animadores culturais)pém, numa outra vertente — de forma ora mais
ndo pode ser escamoteada nem postergadaubtil, ora mais agressiva —, as ideologias,
Neste sentido estudamos, numa Primeiraa propaganda, a aculturacdo, a violéncia,
Parte, todo um conjunto de tdpicos relaci- estigmas manipuladores que os filmes im-
onados com comunicacgdo e linguagem cine-pdem com frequéncia aos seus espectadores.
matografica, um todo que culmina num
capitulo onde se relacionam as perspectivasO cinema: um valor no campo da educa-
educacionais que envolvem o cinema. E que,céo
uma vez que estamos no territorio eldu-
cacao para os medjgartilhamos da posicao Quando antes aludiamos a importancia
de Manuel Pinto (1994) quando sublinha que da educacgéo para osedia afirmando que
a aquisicdo de conhecimentos no dominio dosndo se poderia reduzir a uma aprendizagem
media ndo interessard por si mesma masde elementos de ordem técnica, ndo pretendi-
apenas na medida em que contribui para umamos minimizar a importancia de tais aqui-
capacidade de descodificacdo e o estabelesicdes. Queremos mesmo sublinhar que sera
cimento de uma habilitagédo critttaAssim, mais dificil termos acesso aos valores que
os campos que fomos suscitando e organi-osmediaencerram — ou assumir uma postura
zando ao longo de seis capitulos assumencritica — se nao estivermos habilitados com
um inventario fundamental para o olhar de chavespara compreender os processos uti-
um educador sobre o cinema, olhar quelizados e para descodificarmos as mensagens
motiva ndo apenas uma forma de encarar os/eiculadas. Na verdade a educacdo para o0s
filmes mas também a sua eventual explora-mediacontraria a posi¢cdo dos detractores dos
¢do pedagogica. Na verdade, o envolvimentomeios de comunicagéo social que denunciam
educacional tece-se numa rede que apela ndam estado de coisas frequentemente real mas
sO para os aspectos que lhe séo especificogara o qual ndo apresentam alternativas. Mas
mas passa por outras disciplinas no dominiocontraria também o deslumbramento acritico
da comunicacdo e ndo abdica de uma refle-de outros que no campo da educacdo estao
xao sobre as influéncias exercidas pelosprontos areceitarcomo panaceia para todos
media 0s problemas a Ultima aquisi¢do técnica
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proposta pelo merca#fo E osmedig como
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para com os outrasiedig a objec¢édo podera

bem sabemos, e como aponta Gonnet (1994ser ultrapassada se nos aplicarmos a uma

45), ndo sdo um testemuntransparenteda

dimenséo transversalla educagdo como a

realidade sendo antes fautores de represenapresenta o investigador canadiano Michel
tacdo dessa realidade que pode ser manipuPichette:

lada até ao simulacYo Por isso as mensa-
gens ndo sdo neutras. Quando muito o0s
emissores procurardo, eticamente, uma ob-
jectividade que nunca é atingida em totali-
dade. E osnediaem geral, particularmente
no audiovisual, com o impacto das imagens
animadas e o envolvimento dos sons, repre-
senta um enorme poder de seducdo e de
persuasao.

“Nos programas escolares, a educa-
¢éo para osnediadeve e pode cobrir

a totalidade do ensino. Todas as
disciplinas sdo um bom momento para
tratar dosmedia[...]. Do ensino da

matematica ao estudo da geografia, da
ecologia e da Historia ou da lingua
materna, todas as disciplinas podem

Ora o cinema cedo tomou consciéncia
desse poder intrinseco aplicado a subtis
veiculos ideologicos e de propagatidastes
sdo, no meio de muitos outros, motivos Temos estado a referir-nos a instituicao
importantes para que se equipe cada grupcescolar. Ndo esquegamos porém que esta
etario, ao longo da vida, com instrumentos formacgao se impde para além da Escola. Ela
de descodificacao e interpretagédo dos dispo-devera estar também presente na animacao
sitivos e dos conteldos. Ora esse conjuntosécio-cultural e na formagédo profissional.
de capacidades remete, como também lem-Assim os docentes, os animadores e 0s
bra Gonnet d¢p. cit. 49-51), para temas formadores estejam atentos e habilitados.
fundamentais que deverdo estar presentes no No caso especifico do cinema, compre-
processo educativo. Ai, o autor aponta, tal ender um filme significa ndo sé reconhecer
como também temos feito ha trés décadase identificar os elementos visuais e sonoros
a importancia das técnicas ndo apenas paranas também compreender o discurso filmico
que se concentra nos cédigos cinematogra-
ficos propriamente ditos que, por sua vez,
também s&o determinados pelas tecnologias
utilizadas e que se encontram em permanen-
te evolucdo. Sublinha-se, portanto, um aspec-
to que aeducacdode um espectador escla-
recido tera em conta. Do que vimos dizendo
ressalta a afirmacdo de Martinez-Salanova

Importante, também, sera a compreensaoSanchez (1997: 26):
dos mecanismos da producéo. Tal remete para

concorrer para uma alfabetizagcéo para
0s medid*®.

“aprender a utilizar as de uso corren-
te [...] mas sobretudo para compre-
ender o funcionamento das grandes
tecnologias mediéaticas, dessacra-
lizando assim esses mesmos utensi-
lios”.

elementos ligados a economia e ao direito
dos media

Digamos, de forma pragmatica, que
preparar as criangas e 0S jovens para a
integracao destes elementos na sua pratica
quotidiana é estar a lutar pela dignidade face
aos usos domedia Assim acontecerd com
0 cinema pois que nos encontramos perante
uma rede de coédigos verbais, sonoros,
icénicos, retoricos, estilisticos e outros. Ora,

“O cinema é um instrumento impres-
cindivel para analisar a vida humana,
os valores e os contravalores. A
multiplicidade de significados do
cinema e as possibilidades de trata-
mento das imagens cinematogréficas,
convertem a sétima arte num material
didactico impressionante.”

Recordamos que o cinema — que nos seus

na instituicdo escolar, a recorrente objeccdoprimérdios saltou de feira em feira — ainda
diz-nos que a preocupacao com estas quesdurante o periodorudo apresentou, um

tbes podera conduzir a um desvio dos pro-pouco por todo o lado, obras primas hoje
gramas escolares e que nem sequer existeentrais na Histéria do Cinema e objecto de
tempo para tal. Em rela¢@o ao cinema, comoestudo de vérias disciplinas, dentro e fora da
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area da comunicagdo. Por outro lado o ci-dores presentes o equivoco de que qualquer

nema coisa serve desde que o filme faca uma
aproximagdo minima a questdo que se pre-

“marca profundamente o repertério tendeilustrar. E nesta incongruéncia peda-
afectivo da sociedade e dos individu- gogica que radica a tendéncia de muitos

0s e, portanto, dos valores que os professores para atilizagéo ilustrativa de
enformam. [...] O cinema converte-se filmes como 1492: Cristévdo Colombo

em olho fiel e memdria critica do (1992), do britanico Ridley Scott, omés
século XX. Os filmes reflectem situ- de Portugal(1997), de José Carlos Oliveira,
acbes e modos de viver e de sentir  ou, num outro territérioQ Clube dos Poetas
que convertem a pelicula em docu- Mortos (1989), do australiano Peter Weir. Os

mento de uma dada época [e assim] educadores terdo em devida conta os proble-
determinam uma forma de ver a mas de ordem ideoldgica, no primeiro caso,
realidade adequando-se em cada e as limitagbes da narrativa cinematografica

momento as formas, filosofias e do segundo filme, bem como, no terceiro —
maneiras de pensar de cada tempo” embora num quadro de grande dominio
(Salanova Sanchemp. cit: 26-27}S. cinematografico e na presenca de um actor

como Robin Williams —, a facilidade algo

Nesta clara sintese esta compendiada alemagégica das propostas pedagdgicas. Na
importancia educacional do cinema. E quan- voragem da visao utilitarista € mesmo esque-
do alertavamos para que a educagdo para osido — como oportunamente recorda Pierre
mediando se esgote na aprendizagem téc-Dumont (AA.VV, 1994:160) — que um filme
nica mas, a0 mesmo tempo sublinhAvamos,ndo € apenas histdria mas também o seu
gue a sua atencdo também por ai deveréitulo, o genérico, o tratamento técnico, bem
passar, isso significa que consideramos fun-como o desempenho dos actores, 0s cena-
damental o apetrechamento dos espectadoregos, o guarda-roupa, a musica... Estas refle-
com os conhecimentos minimos que lhesxfes criticas nao devem contudo fazer-nos
permitam analisar a construcdo do argumen-cair na injustica de ignorar as experiéncias
to filmico. Em segundo lugar — e se for o realizadas no ambito escolar por iniciativa
caso de estarmos perante um filme construidode tantos professores convictos da importan-
com base numa matriz literaria — a habili- cia pedagdgica, social, politica e artistica do
tacdo para a referéncia e a abordagem da fonteinema. Sao esses professores que — muitas
literaria inspiradora terd que existir por parte vezes sem qualquer apoio— desenvolvem
do professor ou do animador. Depois, e umaactividades de animagdo cinematografica e
vez que a maior parte da ficcdo dos filmes que garantem, em alguns casos, a coorde-
se apresenta — no interior delato/historia nacao interdisciplinar do uso do cinema.
— num tempo e num espago concretos (pas- De algumas das iniciativas de escolas
sado, presente ou futuro), é importante apodem ser encontradastes na Internet E
definicdo do contexto historico e social em importante também lembrar que Manuel Pinto
gue o argumento se concretiza ou a ficcdo& Antonio Santos (1996) reflectem, com
antecipa o futuro. Nao devemos porém actualidade e pertinéncia, sobre as questbes a
esquecer que estamos no interior de um filme.que vimos aludindo referindo concretamente
E que muitos educadores, uma vez termina-experiéncias existentes ao tempo da redac¢&o
da a projeccgéo, depressaqueceno filme, da obra ¢p. cit: 65-71 e 75-90). Acrescente-
apenas tomado como mero pretexto, delese que estes mesmos autores ndo deixam
apenas seervindopara os seus objectivos também de apontar criticamente os escolhos
imediatos. gue, na instituicao escolar, dificultam, na pratica,

Nunca sera demais recordar que a uti-todo este processo (pp. 69-70).
lizacdo de um filme — mesmo o especifica- Por outro lado é for¢oso explicitar melhor
mente didactico — nunca dispensard umum outro aspecto, antes referido. A utiliza-
professor ou um animador de chamar acao de filmes em contexto educacional (na
atencdo para os aspectos cinematograficos d&scola ou na animacgédo cultural) ndo pode
obra. Ndo devera alimentar-se nos espectaresultar de uma amalgama indistinta de
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géneros e autores s6 porque o temadspta A forma como vimos suscitando este
aos objectivos a atingir O sentido critico e  conjunto de questfes arrasta consigo um leque
a contextualizacdo passam também pela comyecorrente de interrogacbes que, ndo poden-
preensao do tipo de corrente em que a obrado ser escamoteadas, ndo encontraram ainda,
se integra. S&o por isso importantes aspecto$o nosso pais, uma solucéo satisfatéria. Trata-
que sO a Histéria e a Estética do Cinemase de saber quem, quando e sob que formas
explicam. Mesmo na aparente neutralidade sese podera realizar a formac&o de professores
exercem as marcas ideoldgicas, e estas de- e de outros agentes educativos — em ordem
verao ser explicitadas antes ou depois doa uma iniciagdo a linguagem cinematogra-
visionamento, conforme a estratégia pedagod-fica e & sua utilizacdo pedagdgica. E que
gica o aconselig Sera importante lembrar a integracédo do cinema no processo educativo
ainda que a importancia de que se reveste aao pode ser deixada apenas a boa vontade,
capacidade de ler e interpretar os signospor mais meritdria que seja. Por outro lado
cinematograficos esta intimamente ligada ndotrata-se de uma forma de comunicagédo que
apenas a imagem, mas também a destringauscita complexas abordagens tedricas, que
dos signos sonoros: ruidos ambiente e musicapossui 0s seus codigos especificos e que €,
Se a existéncia de um pano de fundo, a nivelsimultaneamente, uma forma de arte que fez
individual, no campo da cultura, é importante 0 seu caminho histérico. E claro que uma
para o exercicio da descodificacdo, sem duvidaaproximacdo a uma tal matéria ndo se
que sera também positivo o treino da atencaoimprovisa, jA& que ndo se pode aceitar a
ao que nos rodeia, no dia-a-dia, e que nossituacdo que descrevem Pinto & Santos
permitird ultrapassar a distraccao, hoje tao(1996: 70), uma situacdo onde

persistente pela deseducacéo televisiva, que

nos impede de ler o conjunto complexo que  “o défice pessoal em informacgédo e

um filme nos propde, ficando apenas na
periferia da histodria.

Se a analise de um filme, a que antes
aludimos, é realizada tendo em conta os
dispositivos utilizados pela narrativa cinema-
tografica, ndo podemos esquecer que, se na
nossa aproximac@o temos presentes os va-
lores educativos, teremos que realizar tam-
bém, em cada obra cinematografica, uma
andlise do ponto de vista ético. Tal acarreta
sem duvida a emergéncia dos pressupostos
de caracter ideoldgico, que estdo presentes

formacao sobre o que é o cinema
constitui, frequentemente, uma dificul-

dade que sO0 com esforco e

empenhamento se vai ultrapassando
[... €] os professores partem do prin-
cipio de que o trabalho com este tipo
de recurso é automaético, isto €, ndo
carece de qualquer aprendizagem
especifica da sua parte, uma vez que
os filmes estdo ali @ mao”.

Ora, perante um tal panorama e frente

no filme, mas também dos que nos foram ao gigantismo das necessidades operatoérias
inculcados com a educacédo e com as op¢desjue temos vindo a referenciar, e sendo o
de véria ordem que fomos assumindo aocinema “possivelmente o mais poderoso e
longo da vida. E para tal deveremos estarexplosivo dosnedid tem todo o cabimento
precavidos. Os riscos inerentes (que, a ndoperguntar, com Reia-Baptista (1995a: 107):

serem tidos em conta, acarretardo preconcei-
tos e interpretagfes incorrectas) exigem uma
clara atitude de abertura para a leitura e a
interpretacdo dos dados em presenca. Mas
a necessaria tolerancia ndo aliena um sentido
critico coerente com os valores que nos
suportam. Ora tal imp&e a necessidade (como
preconiza Salanova Sanchez, 1997) de um
debate onde possa medrar a pluralidade de
abordagens e de juizos em relagcao as
vivéncias dos participantes e a actualidade
do momento em que os filmes séo visionados.

“quem transforma o professor numa
pessoa interessada no cinema, num
sagaz analista dos géneros cinemato-
graficos, num competente contextuali-
zador, num conhecedor da Histéria,
das técnicas, das teorias e das cor-
rentes estéticas, num descodificador
de mensagens multiculturais, politicas,
étnicas, éticas, estéticas e poéticas; em
suma, num habil leitor das linguagens
do cinema e conhecedor da arte cine-
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matografica em toda a amplitude dos volvemos nocorpus de analise dos con-
seus dialectos?” teddos da exibicdo de cinema em Portugal
entre 1974 e 1999. E um desafio realista
Um tal desafio, que também é o nosso, e urgente. Para lhe responder apenas é
nao pode ser escamoteado como utdpico.necessario empenho cientifico e coragem
Ele constitui o nucleo da tese que desen-na decisao.
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